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Or je crois que la littérature (dont j'ai dit
qu'elle est I'expression la plus intelligible de
nos aspirations intimes) est a3 méme de fournir
les éléments d'une pareille connaissance, d'une
prise de conscience. Pour cela, il faut d’abord
remonter tres haut, plus haut que les époques
qui nous touchent de trop prés ; il faut étudier
aussi des pays divers, s’expliquer les ressem-
blances et les différences des évolutions ; mettre
a part les modes, les copies, les ceuvres dépour-
vues de sincérité toul aussi bien que les cas
exceptionnels ; chercher, derriére les mots et les
formes, I'esprit ; et relier enfin tous ces points
de repere, isolés, par une ligne synthétique.
S'il est vrai que 1’humanité ne vit pas au hasard,
si les principes ne sont pas une phrase, mais
qu'ils ont en eux une logique, si les grands
hommes que nous vénérons méritent cette vé-
nération, si 'homme conscient est supérieur a
la béte, cette méthode est juste. Tous ceux-la le
reconnaitront, qui estiment que l'attribut de
I’homme, c’est la pensée.

D’ailleurs, quelle que soit la méthode, on
aboutit toujours en dernitre ligne & quelque in-
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terprétation personnelle. Pourquoi le nier?
Cherchons 'objectivité, de toutes nos forces,
mais sachons bien aussi qu’on n’y atteint jamais
complétement. Toute idée est le résultat d’un
ensemble infiniment complexe et individuel ;
mais renoncer aux iddes, parce qu’elles sont
subjectives, ce serait renoncer i la vie.

La marche de ’humanité, telle que je la con-
state dans son expression littéraire, n’est pas
simplement une évolution ; elle est aussi un
progrés, une ascension des ténébres a la lu-
miére, des instincts A la conscience. Le comment
de cetle ascension nous apparait dans les lignes
trés générales d'un rythme, mais ce n'est Ia
qu'une moitié du probléme, la plus facile. Reste
la question du pourquoi.

Quoi qu’en dise la science positiviste, le com-
ment est inséparable du pourquoi ; et ¢’est pour
avoir renoncé délibérément, avec un sourire de
dédain, a la « métaphysique du pourquoi »,
que le « comment » positiviste se réduit le plus
souvent a une périphrase, a une tautologie trom-
peuse. Certes, en supprimant ainsi une partie
du probléme, on circonscrit d'une fagon treés
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commode le domaine des investigations, et 1'on
se donne l'illusion de la certitude. Je parle par
expérience pcrsonnellc. Pendant plusieurs an-
nées, j’ai renoncé a l'angoisse du pourquoi es-
sentiel, me contentant du comment extérieur ;
jusqu’au jour ou jai dime rendre a I'évidence :
simplifier ainsi le probléme, c’est en fausser les
données ; c'est scinder violemment en deux le
mystere de la nature universelle ; et c’est rava-
ler notre pensée que de renoncer a ce mystére.

Les conséquences pratiques sont la: dans le
déchainement des appétits matériels. Dans le
seul domaine de la science nous voyons la marée
montante des médiocrités, la surproduction fié-
vreuse oi1 la « recherche de la vérité » masque
plus ou moins I'envie de parvemir; en tous
pays les professeurs ont constaté chez leurs étu-
diants la préoccupation grandissante de ’examen
aux dépens des études désintéressées. La faute
en est & nous, qui avons créé peu a peu un
abime entre la science des faits et la conscience
morale, entre le comment de l'existence et le
pourquoi de nos efforts.

Sans doute, il y a une difficulté immense
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dans cet enchevétrement des effets et des causes,
qui nous cache la cause premiére et l'effet der-
nier. Notre logique y voit en quelque sorte un
cercle vicieux ; le plus sfir est encore de ne pas
sortir de ce cercle, d'y rester courageusement,
en I'élargissant par un effort séculaire. Il ne faut
pas ramener la nature infinie au niveau de notre
savoir et de notre intelligence ; ¢’est & nous de
nous hausser jusqu’a elle, méme sans espoir de
réussir ; dans cette lutte de 'homme avec le
sphinx, il n'y a pas de honte & étre vaincu ; la
honte est de fuir.

De fait, notre positivisme ressemble souvent a
une fuite. Les savants qui dédaignent le « pour-
quoi » me paraissent s’enfermer dans une bi-
bliothéque, dans un musée, en renoncant au
jardin lumineux et fleuri de roses ; auraient-ils
peur d’y rencontrer ce vieux jardinier dont ils
nient l'existence ?

Je ne me flatte point de trouver la cause pre-
miére ; ce serait quelque chose déja que de con-
stater les causes secondaires ; pour ma part, j’en
vois une dans l'action de l'individu, que nous
allons considérer, non plus dans sa dépendance
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sociale, en tant qu’effet, mais dans sa réaction,
en tant que créateur.

L’ INDIVIDU-CAUSE.

On a souvent remarqué déja que la vie de
I'individu est un raccourci de la vie de I’huma-
nité. Avant de naitre, ’homme parcourt, au
physique, les étapes successives de 'animalité ;
de sa naissance & sa mort, par la jeunesse, I'dge
miir et la vieillesse, il parcourt aussi les trois
étapes que j'ai distinguées dans I'évolution d'un
principe. La jeunesse, par I'exubérance de ses
forces et la naiveté de ses espoirs, est lyrique ; la
virilité, active et disciplinée, est épique; la vieil-
lesse, qui constate les défaillances, les ambitions
avortées et qui percoit déja ce morne océan ou
tous les étres sombrent, la vieillesse est drama-
tique. Cest ainsi que chaque parcelle est un ré-
sumé du tout, et que 'harmonie totale est faite
d’une infinité d’accords.

Mais n’y a-t-il pas une contradiction intime
entre ces étapes individuelles et les étapes de la



CONCLUSIONS 215

société ? N'y a-t-il pas conflit par exemple entre
le lyrisme d'un jeune homme et le souffle épique
de I’époque on il vit? Plusieurs ne s’écrient-ils
pas : « J'aurais dii naitre trente ans plus tot,
trente ans plus tard » ? Sans doute, ces conflits
existent : ils sont méme un enrichissement illi-
mité de la vie ; ils mettent la variété infinie des
nuances la ol la pure logique ne mettrait qu'une
teinte uniforme. — Laissons de coté, pour le
moment, les attardés et les précurseurs ; chez
les autres, qui sont la majorité, il y a les com-
binaisons les plus diverses du tempérament in-
dividuel — tel qu'il est déterminé par I'ige —
avec l'esprit général de 1'époque, tel qu'il est
déterminé par I'évolution du principe directeur
chaque cas est un cas particulier et 'on a pu
dire, avec quelque raison, que chaque généra-
tion a sa crise, précisément parce qu’elle doit
s'accommoder d’un état général, acquis par les
devanciers, qui ne répond pas exactement ala
psychologie des plus jeunes. Ces crises, loujours
renouvelées au point d’étres permanentes, n’ont
pas la profondeur des crises qui résultent de
1'épuisement d'un principe et qui se caractérisent,
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en littérature, par le genre dramatique ; elles
sont I'éternelle ondulation des flots, elles ne
sont pas la tempéte. Tant que le principe sub-
siste, il a pour lui la force de son développement
logique, et, de plus, la force acquise, c’est-d-
dire les habitudes et le consentement tacite de
la majorité ; I'individu demeure isolé et évolue
rapidement.

Le role de ces crises secondaires ou indivi-
duelles n'en est pas moins trés important. Ces
innombrables expériences personnelles sont un
facteur de I'évolution du principe ; elles en réa-
lisent pratiquement les conséquences bonnes ou
mauvaises ; elles en montrent 1'insuffisance ;
finalement, quand I’heure est venue, ces révoltes
individuelles, prenant mieux conscience d’elles-
mémes, préparent la révolution générale et l'a-
veénement d'un principe nouveau.

L'individu est le commencement et la fin de
tout. Ce n’est pas la masse, c’est un individu
qui crée le Parthénon, la Divine Comédie, et la
Marseillaise; c’est un individu qui trouve la
formule d'un monde nouveau, formule absolu-
ment vraie pour lui qui I'a tirée de ses entrailles,
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et suffisamment vraie pour plusieurs généra-
tions; et c’est un autre individu qui brise la
formule vieillie, pour délivrer son dme et celle
de ses freres de douleur. C'est I'individu qui
renverse les idoles, et qui trouve la bonne pa-
role; ¢’est lui qui détruit et qui crée.

Pour cela, il faut qu’il ait vécu avec une in-
tensité particulitre la vie de son peuple, I'espé-
rance el la douleur de son époque; il est 'abou-
tissant d’une infinité d’expériences personnelles ;
la masse demeurerait inerte et muette s’il ne
parlait et n’agissait pour elle, mais sa parole a
lui ne serait que vanité si son amour n’avait pas
deviné la masse.

Nous en sommes déjd aux grandes individua-
lités; elles montrent en puissant relief ce qui se
passe chez tout homme pensant, d'une maniére
plus effacée. L'influence de 'éducation et du
milieu, la prudence imposée par les nécessités
diverses de la vie, I'inertie inhérente & la nature
humaine, les limites des intelligences, le poids
de la tradition, tout cela suffit & expliquer pour-
quoi la majorité se soumet, d'une fagon ou de
I'autre, & la puissance d'un principe pourtant
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incomplet, forcément unilatéral; ce principe
impose I'accord essentiel ; les accents personnels
en sont des variations ; variations du plus grand
intérét; il y a la de quoi reprendre, d'un point
de vue nouveau, presque tous les chapitres de
I’histoire Littéraire.

En participant ainsi, d'une fagon quelconque,
a I'action du principe, I'individu agit lui-méme
sur l'évolution; grice & un élément psycholo-
gique qui lui est particulier, et dont je parlerai
bientdt, 'homme devient une cause aprés avoir
été un effet. A constater, dans la littérature, ce
procédé de saturation progressive et de réaction,
il semble qu’on assiste & quelque merveilleux
spectacle de la nature : une journée d’'été, toute
embaumée dans la fraicheur du matin, radieuse
a son mudi, puis briilante et accablante, avec de
lourds nuages qui montent de toutes parts,
I'orage... et enfin dans la nuit le scintillement
des étoiles. — La prédominance de tel ou tel
genre littéraire donne une harmonie générale a
I'infinie variété des formes et tendances person-
nelles ; les ceuvres de valeur relative préparent
les ceuvres de valeur absolue: elles les expli~
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LAY

quent..., jusqu’a un certain point; car, avec les
personnalités puissantes et créatrices, nous tou-
chons enfin & 1'énigme supréme.

Je n’ai aucun espoir de résoudre cette énigme ;
mais ¢’est déja faire ceuvre utile que de la rap-
peler au positivisme qui I'oublie, et de la formu-
ler nettement.

Quelles que soient les lois générales qui do-
minent avec plus ou moins de force les évolu-
tions individuelles, il y a d’homme & homme
des différences dont on aimerait savoir les causes
profondes. La méthode positiviste a cru trouver
ces causes, et toute biographie « sérieuse » se
plait a énumérer les ancétres du grand homme,
a dépouiller leur linge et leur casier judiciaire,
a décrire le paysage de la province d’origine et
les rues de la ville natale, a silhouetter les pre-
miers maitres et & ressusciter la premiére mai-
tresse ; tout cela est fort bien, trés joli en théo-
rie; mais on aurait beau résumer l'histoire du
monde & propos d'un individu, que tous ces
faits ne seraient jamais que des explications post
rem, plausibles en général quoique souvent con-
tradictoires. Le chimiste n’arrive pas plus que



2320 LYRISME, EPOPEE, DRAME

I'historien a expliquer la vie; du moins peut-il
répéter presque & volonté une expérience donnée
et connait-il avee précision les réactions de cer-
tains éléments; tel n’est pas le cas, hélas, de
I'historien, du psychologue. Les résultats de la
psychologie expérimentale sont en bonne partie
illusoires, parce qu’elle isole, pour sa commo-
dité, des éléments qui ne sont jamais isolés dans
la vie. Dés qu’on touche & 'homme intellectuel
et moral, on se perd dans un infini de possibi-
lités. Quand nous avons analysé tous les élé-
ments de la Divine Comédie ou de Phedre,
avons-nous prouvé que ces ceuvres furent un
résultat « nécessaire », qui ne pouvait étre autre
chose? Si tel était le cas, pourquoi ne savons-
nous jamais prévoir I'ceuvre de demain? (’est
qu'un élément nous échappe, qui est précisé-
ment 1'élément essentiel; est-il de méme ordre
que les autres? Si oui, nous aurions quelque
espoir de le découvrir un Jour par une analyse
plus minutieuse, par une science plus grande;
mais s'il est d'un ordre différent, c’est notre
méthode d'investigation quil faut compléter.
Dans la réalité quotidienne, il est aisé de con-
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stater des différences entre hommes de méme
age, de méme province, de méme pere et de
méme mere; et d’autre part des ressemblances
frappantes entre individus d’origines et de con-
ditions fort diverses. Comment expliquer cela ?
On regrette parfois la bonne vieille psychologie
qui croyait aux « tempéraments », qui expli-
quait I’homme par ses actes et par sa volonté
plus que par ses ancétres plus ou moins authen-
tiques et que par des influences plus ou moins
problématiques. De fait, il y a au fond du pro-
bléme une inconnue qu'il faut avoir le courage
d’accepter comme telle; c’est le mystere qu’on
trouve au commencement de toutes choses.
C’est le charme et la puissance des individua-
lités, la combinaison nouvelle, @ ou y, des élé-
ments déja connus dans les combinaisons a et b.
Ceux qui prétendent tout expliquer par l'expé-
rience el la physiologie, rencontreront toujours
un démenti sous la forme d’une personnalité
vivante ; cetle pcrsonnalité sera peut-étre méme
I'un d’eux.

J'ai posé des questions, critiques et négatives.
Je voudrais attirer l'attention et la discussion
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sur une donnée plus positive. Elle me fut suggé-
rée, il y a une vingtaine d’années, par une chere
vieille parente, qui, par trop confiante en ma phi-
losophie, me demanda un jour: « Comment
expliques-tu 'infidélité des hommes? Apres
réflexion, je Iexpliquai par ce besoin profond
que nous avons tous du mieux. Instinct dont nous
faisons souvent un étrange et décevant abus, mais
qui n’en demeure pas moins ce qui nous diffé-
rencie de la béte. De 13 nos inventions, depuis
la roue primitive jusqu’au moteur électrique; de
la nos institutions et nos codes ; en un mot, cet
immense effort vers I'idéal, qui est la gloire de
I’humanité. Sully Prudhomme I'a dit :

Et je suis traité d’infidéle

Par la plus belle d’ici-bas,
Parce que j’aime son modéle
Ot mes lévres n’atteignent pas.

Ainsi, de la poussitre immonde
A Péther qu’on n’étreint jamais,
Mon idéal de monde en monde

Me devance au monde ot je vais.

(Vaines tendresses : Evolution).

Ne voit-on pas dés lors que ce désir du mieux
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est pl‘écisément la force qui crée, qui réalise et
qu épuise les principes, I'un aprés l'autre? et la
force aussi qui élargit les groupes, de la famille
A 'humanité? Mais encore : d’out vient ce désir
de perfection, cette soif éternelle de l'absolu
chez 'homme que la réalité relative étreint de
toutes parts? Je sais qu'on a expliqué ce désir
par un Créateur et que, réciproquement, on a
voulu prouver par lui I'existence du Créateur.
Cette explication, qui remplace une inconnue
par une autre inconnue, est fallacieuse. Mais,
en prouvant que cette solution est illusoire,
croit-on avoir supprimé le probléme? Il de-
meure. Je n’al pas a développer ici une concep-
tion philosophique qui m’est personnelle; je
dirai simplement qu'a mon avis nous serrerons
le probléme de prés en nous attachant surtout
a la vie intellectuelle de I’homme ; & U'esprit de
I’'homme, non point dans son « essence » qui
nous échappe, mais dans ses manifestations,
dans son évolution séculaire, dans son progres,
dont le rythme nous apparait. Cette voie nous
ameénera a la conscience, et de 1a & la liberté en
devenir.
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Or, je le répete, aucune catégorie de faits ne
se préte & une pareille recherche autant que
I'histoire des littératures. A mesure qu’on verra
mieux le rapport intime de la littérature avec la
vie totale, on connaitra mieux aussi I'ascension
de la vie et la mission du poete.

La méthode que j'ai exposée ici ne fait point fi
des influences du milieu et du moment ; au con-
traire; on a vu le rdle essentiel qu’elle leur
attribue dans la ligne générale de 1’évolution;
peut-étre méme quelque lecteur aura-t-il redouté
comme conclusion un déterminisme inexorable
et mveleur. Le voila rassuré, j'espére. Ma mé-
thode n’admet qu'un déterminisme limité, ou,
plus exactement, en diminution lente et con-
stante. Il s'impose & I'humanité dans son ensem-
ble comme une direction générale ; 1l s'impose
encore, de fagon variable, aux individus; mais
son action recule peu & peu devant les progrés
de la conscience ; sa logique méme le fait abou-
tir & la liberté. Se connaitre sol-méme, savoir o
I'on va, c’est remplacer insensiblement le devoir
par le vouloir.

Cette marche a la liberté, sur laquelle j'ai
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souvent insisté déja et qui sera notre conclusion
derniére, n’est pas I'cuvre de la masse, mais des
individualités que nous appelons les artistes.

L’ArTISTE.

Dés les premitres pages, j'a1 déclaré que je
m’en tiendrais exclusivement au probléme his-
torique, en laissant de cbté le probléme esthé-
tique. Il le faut ainsi, pour ne pas surcharger ce
livre déja trop condensé, et ne pas compliquer
une exposition déja malaisée. Cette scission est
brutale, je le sais; ceux quim’ont suivi jusqu'ici
devinent bien ce qui nous reste 3 faire en un
second volume, pour peu que le premier soit
bien accueilli. Dans les appendices, je traite de
quelques questions esthétiques de nature spéciale.
Ici, il me reste & esquisser en deux mots la fone-
tion magnifique de l'artiste.

Artiste ! Ce terme s’applique ordinairement 3
tous ceux quimanient les formes d’art de la litté-
rature, de la peinture, de la sculpture, de la
musique, et exclusivement & eux. En réalité, il

Bover. 15
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devraits’employer en un sens a la fois plus large
et plus étroit.

Plus étroit : celui qui manie les formes d’art
sans originalité, sans pensée, sans amour, n’est
pas un artiste, quelle que soit son habileté; c’est
un ouvrier, souvent un mauvais ouvrier, un
plagiaire, un charlatan.

Plus large : il y a des artistes dont la forme
n’est pas calaloguée, ni facile A cataloguer, et
dont l'activité n’en contribue pas moins a I'édu-
cation esthétique d'un peuple. Le trottin de Panis,
qui se fait pour une somme modique une toi-
lette originale qu’elle porte avec goit, est une
artiste ; le fruttivendolo, qui dispose avec amour
et avec un sens tres stir des couleurs et des for-
mes ses fruits et ses légumes, est un artiste.
Dans un ordre plus élevé, il y a des artistes chez
les diplomates, chez les savants, chez les pen—
seurs. La forme peut étre modeste, pourvu qu’elle
soit adéquate & une construction originale. Il y
ade I'art dans toute eréation.

Qu’est-ce d'ailleurs que la création ? Au sens
propre, absolu, du mot, il ny a pas de création ;
il n’y a que des combinaisons nouvelles d’élé-
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ments déja connus. Sur le degré et la valeur de
cetle nouveauté les jugements peuvent varier 3
Pinfini; nous n’avons pas a entrer dans le détajl
de ces discussions.

Il ne suffit pas d’entrevoir vaguement et de
caresser une idée, une ceuvre, dans le brouillard
flatteur de la réverie: il faut exprimer, 1] n'y
a pas de création sans forme. L’affirmation
peut sembler naive, i force d’évidence : et pour-
tant combien de gens qui se croient poetes parce
qu’ils ont le sentiment poétique! et dans nos
Salons combien de médiocrités admises pour
leur seule « intention » | Et, réciproquement,
parce qu’il y a des formes vides, bétement co-
piées, combien de graves » esprits ont o0sé
dédaigner la forme! Si notre science contem-
poraine agit si peu, ou si mal, sur les moeeurs,
c’est qu’elle se contente trop souvent d’aligner
des faits, sans beauté: elle ne va pas & 'dme.
Il n’est donc pas inutile d’insister : en dehors
de la forme, il n'y a que chaos, impuissante
velléité. La réverie imprécise se perd dans le
néant comme un fleuve dans les sables ; et I'éru-
dition n’est qu'une momie: tandis que l'ex-
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pression enfante d’autres expressions, comme
I'homme engendre I’homme.

La forme idéale d'une ceuvre d’art est une,
du détail 2 I'ensemble et de I'ensemble au détail,
de la construction apparente au centre généra-
teur. Dans la réalité toutefois, toute forme est
imparfaite, toule idée incomplete, parce que
I'’homme ne saurait se soustraire au relatif. Or
cherchons A préciser quel est I'élément relatif
dans une ceuvre d’art. A premitre vue, il semble
que ce soit la note personnelle, par opposition
aux idées plus générales; a y regarder de prds,
on se persuade du contraire. — Il faut prendre
des exemples : il y a pour nous des longueurs,
des choses vieillies, caduques, jusque chezDante
et chez Geethe: quelles sont-elles ? s’expliquent-
elles par le tempérament de Dante, de Geethe ?
Nullement ; elles sont au contraire dans tous les
éléments de leur époque et de leur milieu qu'ils
ont subis sans leur imposer I'empreinte de leur
personnalité, dans tel cliché du vocabulaire ou de
la syntaxe, dans telle forme purement tradition-
nelle, dans tel préjugé local docilement obéi,
dans tel principe de I'époque aveuglément ac-
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cepté; en un mot, partout ou la forme, — dans
le sens profond du mot, — n’est pas parfaite-
ment adéquate a la personnalité; par contre ces
mémes artistes demeurent vivants jusque dans
leurs erreurs, quand elles sont personnelles.
Nous arrivons ainsi & un probleme essentiel
qu'on résume généralement sous cette forme
pratique : le créateur doit-il s'isoler, ou au con-
traire se méler a son peuple, & son temps ? Cha-
cune des solutions a ses défenseurs; aucune ne
me semble juste, aelle seule, mais 1'une n’exclut
pas 'autre. Il m’est impossible de concevoir un
individu isolé, renoncant 4 un trésor séculaire
et prétendant le remplacer par son seul effort;
il serait condamné a la fantaisie stérile, au bé-
gaiement puéril. Il faut que les hommes de son
temps, résumé de tous les hommes disparus, le
remplissent en quelque sorte de leurs idées, de
leurs sentiments, de leurs joies, de leurs an-
goisses ; il faut qu'il porte en lui, comme un
héritage sacré, le cceur inquiet de I'’humanité,
Mais pour donner une forme a ce monde toujours
changeant, il faut qu’il le passe au creuset de sa
propre douleur. C’est alors seulement que la
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vérité relative d'une époque, d'un milieu, vécue
par un artiste, prend une valeur absolue: elle
n'est plus une abstraction, elle est un fait; en
prenant corps dans une ceuvre précise et person-
nelle, elle devient une réalité agissante et dura-
ble & jamais. La théocratie du xm* siecle, telle
que l'a formulée par exemple saint Thomas
d’Aquin nous laisse froids, heurte méme notre
conception du monde ; sousla forme de la Divina
Commedia, elle émeut nos dmes aujourd’hui en-
core, comme un probléme éternel; elle nous
ravit, comme au premier jour, dans la lumiére

de l'absolu :

Luce intellettual, piena d’amore ;
Amor di vero ben, pien di letizia,
Letizia che trascende ogni dolzore.

Créature périssable, soumise aux innombra-
bles contingences de son temps, I'artiste péndtre
en martyr volontaire jusqu'au fond de sa dou-
leur; il y trouve I'humaine fraternité. Quelque
contradictoires que puissent paraitre ces ceuvres
d’art successives, chacune d’elles est vraie ; étant
ceuvres de vie, elles convergent toutes, dans la
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méme sincérité, comme autant de rayons, vers
I'immortelle beauté de la vérité.

Dans celte élaboration de la forme, il y a tou-
jours un mystére personnel, dont la formule
dernitre nous échappe. Il n'y a pas de recettes
pour les chefs-d’ceuvre. Il nous suffit de con-
stater qu'ils sont, dans le marbre comme dans le
verbe, I'expression la plus bréve et la plus haute
de l'effort humain. Tout s’y fond en une syn-
these, fiit-ce méme 2 l'insu du créateur : le passé
lointain, I'ime d'un peuple, les amours char-
nelles, les angoisses divines. Ces ceuvres sont les
étapes de notre conscience et la source d'une
grande espérance : les haines des peuples, les
tyrannies sociales, tous les instincts brutaux et
toutes les servitudes sont des ténébres dont nous
verrons la fin, puisque d'une étape a l'autre la
route monte. Geethe a dit un jour : « La poésie
c’est la délivrance. » Donnons a ces mots un
sens que Geethe ne renierait pas : I'art est le
défi superbe que I'esprit lance a la matiére péris-
sable; il est le chant d’espoir d’une humanité
qu marche a la liberté.
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M. Beneprrro CROCE ET LES GENRES LITTERAIRES.

Sans avoir jamais vu M. Benedetto Croce j’ai pour
lui une vive sympathie, faite d’admiration et de
reconnaissance. Ses livres sont des plus suggestifs
que je connaisse; ils traitent, avec une égale compé-
tence, d’économie politique, d’histoire, de critique
littéraire, d’esthétique, de philosophie pure. Et la
Critica, revue qu'il a fondée en 1903, comptera dans
I'histoire comme un facteur essentiel du renouvelle-
ment intellectuel de I'Ttalie. L’influence de M. Croce
s'étend d’ailleurs au deld des monts; je lui connais
des lecteurs enthousiastes en plus d’une ville d’Alle-
magne, et & Paris, et & Zurich; c'est qu'il joint &
une grande science quelques qualités trop rares chez
les savants : une pensée toujours originale, libérée
de toutes les vieilles formules, le bon sens lumineux,
la compréhension de I'artet surtout le respect des in-
dividualités. A la vérité, son argumentation incisive
est parfois un peu dpre, voire méme dédaigneuse ;
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mais que ne pardonnerait-on pas & la spontanéité
d’un sibeau lutteur ? — Je dois beaucoup 4 M. Croce ,
non pas que je lui aie emprunté celles-1A de mes
idées qui sont le plus semblables aux siennes ; non,
J'y suis arrivé par mon propre effort et par une voie
différente; mais il a affermi et précisé mes convic-
tions; méme la ol je le combats, je sais tout ce
qu’on apprend d'un pareil adversaire.

La guerre & outrance que M. Croce a déclarée 4 la
théorie des « genres littéraires » est une conséquence
logique de son systéme esthétique. Il a exposé ce
systeme dans 'ouvrage intitulé : Estetica come scienza
dell’ espressione e linguistica generale (3¢ éd. Bari,
Laterza 1909); puis dans: Problemi di estetica e
contributi alla storia dell’ estetica italiana (Bari, La-
terza 1910) et enfin en de nombreux articles parus
dans la Critica'.

Il est impossible de donnerici une analyse, méme
sommaire, de ce systtme; je n'en reléve que quel-
ques points essentiels, qui touchent directement A
notre probléme.

M. Croce distingue trés nettement deux formes de
la connaissance : 1° la connaissance intuitive qui, par
I'imagination, connait des choses individuelles, prises
isolément, et qui produit des images ; celte intuition
est & labase de I'art. — 90 Jo connaissance logique

1. On pourrait citer encore sa Logica come scienza del con-
cetlo puro (2¢ éd. Bari, Laterza).

— N —
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ait de 'universel et des cho-

i intellect, conn :
; Sl e ’ et qui produit

ses dans leurs rapports entre elles, '
des notions ; cette logique est 4 la base de la science
et de la philosophie. - 3

L’intuition (art) peut se méler de notions, mais
non pas nécessairement ; tandis que, au cr.)l.nralre,
Pintellect (science) se méle forcément d’mlmtton-s..

[Vintuition n’est pas & confondre avec lasensation ;
toute véritable intuition est déja, par elle-méme, ex-
pression. « L’attivitd intuitiva tanto intuisce quanto
esprime*. » Et plus loin: « Intuire & esprimere ;
e nient’ altro (niente di piti, ma niente di meno)
che esprimere®. » — Entre M. Jourdain, qui fait de
la prose sans le savoir, et Gustave Flaubert, il y a
une différence quantitative, mais non pas qualita-
tive ; de méme entre le talent et le génie. Et encore:
entre la prose d'un artiste et les vers d’un poéte, il
n’y a aucune différence esthétique de qualité.

Quant 4 la grande discussion sur les rapports du
contenu et de la forme: « Il fatto estetico & forma, e
niente altro che forma®. »

Une conséquence logique de I'identité entre intui-

1. Estelica, p. 11.

2. Estetica, p. 14.

3. Estetica, p. 19. Il ne faudrait pas voir en M. Croce un
« formaliste » dédaigneux du contenu, de I'idée ; non ; confor-
mément & sa conviction que intuition = expression, il veut dire
que l'idée ne saurait exister sans forme ; etil a raison.
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tion et expression, c’est I'indivisibilité de I'ceuvre
d’art. « Ogni espressione & un’ unica espressione.
L’attivitd & fusione delle impressioni in un tutto or-
ganico'. » Et c’est aussi en quelque sorte la subor-
dination de la science & I'art. « Arte e scienza sono,
dunque, diverse e insieme congiunte ; coincidono per
un lato, ch’ &il lato estetico. Ogni opera di scienza
éinsieme opera d’arte”. » L’expression (art) est le pre-
mier degré, indispensable ; la notion (science) est un
second degré. Il'y a de la poésie sans prose ; mais il
n’y a pas de prose sans poésie. L’expression est en
effet la premiére affirmation de I’activité humaine.
La poésie est la langue naturelle du genre humain ;
les premiers hommes furent, de par la nature, de
sublimes poétes (Estetica, p. 31). Or, Perreur géné-
rale, la grande erreur des intellectualistes, c’est, se-
lon M. Croce, d’intervertir ces rapports, et de sou-
meltre I'intuition & la réflexion, Dart i la science,
Vindividuel & Puniversel. Ainsi s’explique I'erreur des
genres littéraires, « che ancora corre nej trattati e
perturba i critici e gli storici dell’ arte ».

Afin de ne trahir en rien la pensée de M. Croce,
et en vue de la critique que j’aurai & en faire, il faut
citer ici le texte d’une page essentielle : « Chi entri
in una galleria di quadri, o chi prenda a leggere
una serie di poemi, puo, dopo aver guardato e letto,

1. Estetica, P 33.
3. Esletica, p. 30.
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procedere oltre, e indagare la natura e le .relazioni'
delle cose cold espresse. Cosi quei quadri e qu?l
componimenti, di cui ciascuno & un individu.o log{-
camente ineffabile, gli si vanno risolvendo in uni-
versali ed astrazioni, come costumi, paesaqqi, ritratti,
vita domestica, battaglie, animall, fiort, Sratti, ma-
rine, campagne, laghi, deserti, falli tragici, comict,
pietosi, crudeli, lirici, epict, drammatici, cavalleres-
chi, idillici, e simili ; spesso anche in categorie me-
ramente quantitative, come quadretto, quadro, sta-
tuina, gruppo, madrigale, canzone, sonetto, collana
di sonelli, poesia, poema, novella, romanzo, e simili.

« Quando noi pensiamo il concettovita domestica, o
cavalleria, o idillio, o crudelta, o un qualsiasi con-
cetto quantitativo, il fatto espressivo individuale, dal
quale abbiamo preso le mosse, ¢ stato abbandonato.
Da uomini estetici ci siamo mutatiin uomini logici ;
da contemplatori di espressioni, in raziocinatori. E a
tal procedere, certo, nessuno, pud obiettar nulla.
Come altrimenti potrebbe nascere la scienza, la
quale, se ha per presupposto le espressioni estetiche,
ha per funzione 'andar oltre di quelle ? La forma lo-
gica o scientifica, in quanto tale, esclude la forma
estetica. Chi si fa a pensare scientificamente, ha giad
cessato di contemplare esteticamente ; benché il suo
pensamento prenda di necessitd, a sua volta, come si

¢ detto e sarebbe superfluo ripetere, una forma es-
tetica.
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« L’errore comincia quando dal concetto si vuol de-
durre 'espressione, e nel fatto sostituente trovar le
leggi del fatto sostituito; quando non si scorge la
differenza tra il secondo gradino e il primo, e, di
conseguenza, stando sul secondo, si asserisce di star
sul primo. Questo errore prende il nome di teorica
dei generi artistici e letterari.

« — Qual’ ¢ la forma estetica dellavita domestica,
della cavalleria, dell’ idillio, della crudeltd, e cosf
via? come debbono essere rappresentati questi con-
tenuti ? — Tale, denudato e ridotto alla piti semplice
formola, & il problema assurdo, chela teorica dei ge-
neri artistici e letterari si propone; in cid consiste
qualsiasi ricerca di leggi o regole di generi. Vita do-
mestica, cavalleria, idillio, crudelti, e simili, sono,
non gia impressioni, ma concetti; non contenuti,
ma forme logico-estetiche. La forma non si pud espri-
mere, perché & gia essa stessa espressione. O che
cosa sono le parole : crudeltd, idillio, cavalleria, vita
domestica, e via enumerando, se non le espressioni
di quei concetti ?

« Anchele pitt raffinate di tali distinzioni, anche
quelle che hanno aspetto pit filosofico, non reggono
alla critica; come quando si distinguono le opere
d’arte in genere soggettivo e genere oggelttivo, in
lirico ed epico, in opere di sentimento o opere di
figurazione ; essendo impossibile staccare, in analisi
estetica, il lato soggettivo dall’ oggettivo, il lirico
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dall’ epico, I'immagine del sentimento da quella delle
cose'. »

Dés lors les « lois des genres » ne sont plus qu'une
illusion des théoriciens ; elles sont violées sans cesse
par les vrais artistes, et Bruneliére a commis une
lourde erreur en étudiant « I'évolution des genres ».
— Ailleurs (Estetica, 507 ss.) M. Croce raconte les
diverses phases de cette erreur, depuis Aristote jus-
qu'd aujourd’hui; et dans ses Problemi di estetica
(p. 111) il revient & la charge en écrivant : « La con-
cezione manualistica o enciclopedica della storia let-
teraria & uno dei piu forti sostegni della sciagurata
partizione per generi, che io considero nemico con
cui non si patteggia e al quale ho giurato, come
Annibale ai Romani, guerra eterna. »

L’idée que M. Croce s’est faite de I'intuition artis-
tique (qui est, selon lui, expression) a d’autres con-
séquences logiques qui nous intéressent directement ;
c’est ainsi qu'il combat résolument, & diverses re-
prises?, I'idée développée par Lessing dans son Lao-
coon : qu’il y a entre les différents arts (sculpture,
peinture, poésie, musique) des limites précises et in-
franchissables. Il affirme de méme, et toujours d’une
fagon péremptoire, que l'artiste n’a pas a se préoc-
cuper de la technique, qu’il n’a pas & apprendre pa-

1. Estetica, p. 42-44.
2. En particulier dans Estgtica, p. 523 ss, et dans Problemi
di estetica, p. 20414 ss.

Bover. 16
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tiemment son métier ; I'artiste crée, par une espéce
de divination: « Nel processo della produzione artis-
tica non entra mai nessun elemento pratico, o tecnico
che si voglia dire: la spontaneitd fantastica regna,
senza rivali, dall’ inizio alla fine di quel processo ; il
concetto di tecnica & affatto estraneo cosi all’ Estetica
pura come alla vera e propria critica d’arte*. »

Ce ne sont la que quelques-unes des idées de
M. Croce ; arrachées & leur contexte, elles étonneront
peut-étre par leur violence apparemment paradoxale.
Je crois avoir montré pourtant qu’elles se rattachent
logiquement & un tout; j’aurai I'occasion, plus d’une
fois encore, de citer telle autre idée de M. Croce &
laquelle je me rallie complétement ; et quoi qu’il dise,
ses opinions sont toujours suggestives el fortement
motivées. Quand les Napolitains (si souvent décriés)
ont du génie et qu’ils travaillent sérieusement, ce sont
des esprits de tout premier ordre, de superbes di-
vinateurs.

Ainsi que je le dirai plus loin, le systdme de
M. Croce péche par I'exagération ; il est unilatéral ;
mais, dans son ensemble, il est aussi une réaction
nécessaire contre ce posilivisme scientifique dont
J'ai montré, ici-mé&me, les funestes erreurs. La science
enorgueillie de ses succds, « démocratisée » par
de nombreuses universités, et exploitée souvent par

1. Problemi di estetica, p. a50.
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des pédants dont la vanité n’est égalée que par leur
pauvreté d’esprit, la science a dépassé les limites de
de sa compétence ; s’abusant elle-méme sur la valeur
de ses calégories, elle a cru enfermer I'univers de
I'dme dans ses formules rigides; elle a fixé les lois
mécaniques du langage, celles de la pédagogie, celles
de I'hérédité, celles de la création arlistique, en né-
gligeant dédaigneusement cette inconnue qui seule
féconde ’humanité: I'individualité. C’est contre ce des-
séchement des sources mémes de la vie morale et in-
tellectuelle que M. Croce a protesté ; avec raison. —
Il a prouvé que I'élément essentiel dans toute création
artistique est un élément personnel, qui échappe
aux définitions exactes et surtout aux prévisions. Par
l'analyse le théoricien peut démonter en quelque
sorte une personnalité, en montrer les rouages et les
ressorts, mais sa démonstration est toujours a pos-
teriori, et dés demain l'effort total de cet ensemble
dont il croit connaitre chaque partie lui réserve des
surprises. C’est la « spontanéité » de M. Croce; sans
doute, au sens propre du mot, il n'y a pas plus de
spontanéité dans la création artistique et intellectuelle
qu'il n’y en a dans la génération physique; tous les
phénomeénes sont les effets nécessaires d'une combi-
naison de causes; mais puisque, chez 'homme en
particulier, ces causes et combinaisons infiniment va-
riées nous échappent, nous pouvons fort bien en
pratique parler de spontanéité, pour opposer, au pro-
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cessus certain des quelques éléments que le chimiste
combine dans une cornue, le mystére de ’ime hu-
maine qui tend & la liberté par un effort de volonté
consciente. Mes « conclusions » ont dit nettement que
j’attribue, comme M. Croce, un rdle essentiel et
décisif & Uindividualité.

Toutefois, dans sa vigoureuse protestation, M. Croce
est allé trop loin; pour employer 'expression des
Allemands, il a jeté I'enfant avec ’eau du bain. En
insistant, avec raison, sur la spontanéité de la créa-
tion artistique, il a nié aussi, & tort, certaines lois ou
tendances générales auxquelles tous les hommes sont
soumis. Il adétruit la prison otile positivisme nous en-
fermait dans des cellules numérotées, et il nous rend
a 'anarchie pure et simple.

Or, s’il est vrai que chaque individualité, méme la
plus modeste, constitue un étre distinct, qui n’est
identique & aucun autre, il n’est pas moins certain
que tous ces cas particuliers ont entre eux des affinités
qui permettent de les grouper. Ces groupes embras-
sent les individus dont les éléments essentiels sont
semblables ; la diversité est dans les combinaisons de
ces éléments. M. Croce s'en tient & la synthése de
I'étre vivant et insiste sur la diversité; le positivisme
s'en tient & P'analyse et ne voit que 1’1dent1té des élé-
ments. De I'homme, le positivisme ne nous montre
que le squelette : tlblas fémurs, bassin, cage thora-
cique, tout s’ Y agence parfaltement mais ce squelette
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a le défaut de ne pas marcher ; M. Croce au contraire
nous fait assister & une danse de feux follets ; puis-
que un seul et méme homme n’est qu'une série de
créations distinctes, nous n’avons plus que des indi-
vidualités éphéméres, et, pour étre logiques, nous ne
devrions plus chercher aucun rapport entre le Dante
de la Vita nuova et celui de la Divina Commedia. —
Mais pourquoi ne pas combiner, avec toutes les ré-
serves que la prudence exige, I'analyse et la synthése,
en distinguant d'une part les éléments communs et
d’autre part les combinaisons individuelles? Les élé-
ments sont constants, sans avoir de vie propre ; les
combinaisons sont passagéres, mais seules vivantes.
Tout mon livre repose sur cette double conviction.

Quand M. Croce identifie I'intuition avec l'ex-
pression, je suis heureux de le voir si pleinement
d’accord avec un vieux critique qu’ailleurs il ne mé-
nage guére ; c’est Boileau, qui a dit:

Ce qui se congoit bien s’énonce clairement,
Et les mots pour le dire arrivent aisément.

Boileau et M. Croce n’ont pas tort..., & condition
qu'on entende par «intuition » la phase derniére de
cette gestation qui précéde toute création. Seulement,
cette gestation a des phases nombreuses, qui sont
toutes de Dintuition, et dont il n’est pas toujours
exact de dire que la derniére fut la meilleure. Il y a
des ceuvres biclées trop vite, il y en a d’autres trop
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longuement miries. Dés que l'artiste congoit la pre-
miére idée de son ceuvre, il y a déja intuition, mais
non encore expression ou réalisation. En 1292, au
moment ou Dante achéve sa Vilta nuova, il a déjd
concu un grand poéme & la gloire de Béatrice ; il ne
I'écrira que quelque vingt ans plus tard, et certes la
Divina Commedia est bien différente de cette premiére
idée de 1292 ; elle s’est enrichie d’expériences et de
science ; mais enfin, la premiére intuition, quoique
non exprimée, est certaine et nécessaire. Qu’on regarde
le dernier manuscrit de Madame Bovary : Flaubert
'avait mis au net, aprés des années de travail ; s'il
Pavait publié tel quel, nous n’aurions rien a y redire,
et pourtant il 'a couvert de ratures, et sa forme der-
niére nous semble la seule possible. L'idée que
M. Croce se fait de l'intuition et de I'expression a
quelque chose de mystique ; c’est par 1d qu’il rejoint
Boileau le bon rationaliste, car les extrémes se tou-
chent. Pour lui, Minerve sort tout armée du cerveau
de Jupiter; c’est pourquoi il se moque de la tech-
nique, des limites prescrites aux difiérents arts, et des
genres littéraires. Je crains qu'il n’ait pris trop au
sérieux les affirmations de certains artistes, tels que
Domenico Morelli et Gabriele D’Annunzio.

En réalité, il me parait que les choses se passent
différemment. Admettons que la gestation d’une
ceuvre d'art comprend une série d’intuitions qui se
remplacent I'une I'autre et dont seule la derniére est
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exprimée, c'est-A-dire vivante. Admettons-le'; cela
n’empéche pas que chacune de ces intuitions sup-
pose la précédente et en garde quelque chose; dés
lors, dire que intuition c'est expression, c’est, non
pas jouer sur les mots (M. Croce est trop loyal pour
ces jeux-1d), mais étre victime d’une définition trop
étroite. Non, les visions se succédent, par enrichis-
sement et par simplification, et cherchent longue-
ment, en tilonnant, leur expression, c’est-a-dire
leur forme adéquate. C’est un bouillonnement con-
tinuel de I'idée et de la forme.

Jinsiste sur la forme adéguate ; elle nous ménera
au probléme des genres littéraires. Evidemment, il
n’y a qu’une fagon de dire excellemment une chose ;
mais quelle est-elle ? De dix expressions qui se présen-
tent & notre esprit, nous pouvons dire assez souvent
que I'une est meilleure que les autres ; mais est-elle
la meilleure? Il y a ]d une question trés importante
de technique. En sculpture, par exemple, telle vision
(ou intuition) se préte & la ronde bosse et telle autre
au bas-relief ; 'une demande le marbre, et l'autre
le bronze. Ce rapport intime est-il toujours bien
senti par I'artiste lui-méme ? Les artistes et, avec eux,

1. Dalo e non concesso disent les Italiens. Il arrive souvent
qu’une intuition plus ancienne persiste en partie, en troublant
I'harmonie d’une intuition plus récente. J'en ai donné quelques
exemples dans une étude sur le réalisme de Flaubert (Revue
d’histoire littéraire de la France, 1911, p. 1 ets.).
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les critiques, les amateurs d’art, ne sont-ils pas sou-
mis & des modes qui les trompent sur la valeur réelle
de P'expression choisie par eux ? Je soutiens donc
contrairement & M. Croce, que chaque arta seslimites,
qui lui sont imposées par la technique de ses moyens;
il estimpossible de préciser exactement ces limites,
en théorie, car la réalité de demain réserve toujours
des surprises & I'expérience de hier ; mais si, demain,
un artiste invente une forme nouvelle et viable, qui
contredit & la théorie de hier, cet artiste aura sim-
plement élargi le champ des possibilités, sans sup-
primer par li les lois fondamentales que la théorie
ne connait que d’une fagon incompléte.
Restreignons-nous a la littérature. Pour prouver
Pinanité des genres littéraires, M. Croce demande trés
plaisamment quelle peut bien étre la forme esthétique
de la vie domestique, de la chevalerie, de I'idylle, de la
cruauté, et quelle est la valeur de ces autres catégories :
madrigal, chanson, sonnet, nouvelle, roman. Jus-
que-l4 tout va bien, mais & ces catégorieschoisies avec
soin parmi les plus discutables M. Croce ajoute aus-
sitdt, d'un geste dédaigneux, quelques autres distinc-
tions, « plus raffinées, d’aspect plus philosophique » :
genre subjectif et genre objectif, lyrisme et épopée,
ceuvres de sentiment et ceuvres d’imagination. Re-
marquez que méme ici, dans cette espéce de corol-
laire ajouté A la réfutation des genres « vie domesti-
que, chevalerie, idylle, » etc., les termes essentiels
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(Iyrisme, épopée) sont précédés etsuivis d’autres caté-
gories en vérité assez problématiques. M. Groce a-t-il
profité, en habile dialecticien, de certaines confu-
sions de ses adversaires? Ou bien n’a-t-il pas vu lui-
méme la différence profonde qu’il y a entre les gen-
res lyrique, épique, dramatique d’une part, et la vie
domestique, la chevalerie, I'idylle, la cruauté, d’au-
tre part ?

C’est une erreur que de ne voir entre les unes et
les autres de ces catégories qu'une nuance de raffi-
nement ; il importe de ne pas confondre les sujets
et les formes avecles diverses fagons de voir ces sujets
et de manier ces formes. Un seul et méme sujet (pay-
sage, figure, situation morale) sera senti trés diffé-
remment, selon le tempérament de Dartiste; et la
forme d’expression devrait étre adéquate a cette fagon
de sentir, c’est-a-dire personnelle. L’élément essentiel,
générateur est dans le tempérament, dans la vision in-
dividuelle. Or quelle que soit I'infinie variété des
tempéraments, on peut les ramener sans effort, en
littérature, A ces trois visions : lyrique, épique et dra-
matique ; ou & des combinaisons de ces visions. Sans
doute, le lyrique se méle souvent & ’épique, ou au
dramatique, et il y a tout dans tout, mais il y a
aussi un élément qui domine. Parce que Chevreul a
distingué vingt-cinq mille tons de couleur, on ne
saurait pourtant nier les sept couleurs du spectre
solaire; et ainsi qu’un peintre voit en jaune, un autre
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en violet, de méme un poéte sent en poéte lyrique et
un autre en dramaturge.

Ces trois visions que j'appelle essentielles ont bien
aussi,de tout temps, été considérées comme telles. Il
y ala un consensus omnium dont il faut tenir compte,
méme quand on a aussi peu que moi le culte des au-
torités. Il ne s’agit pas de catégories rigides et fac-
tices, mais bien d’un fait psychologique, & interpré-
ter, dans chaque cas particulier de la réalité, avec la
prudence et la délicatesse que la psychologie exige
partout. Je donne & ces trois visions leur appellation
littéraire ; dans d’autres domaines de I'art, dans la
psychologie pure, ou encore dans une esthétique gé-
nérale, on leur donnerait peut-étre d’autres noms; ce
sont des problémes dont je n’ai pas & m’occuper ici
Si maintenant le pédantisme de certains théoriciens,
docilement suivis par d’autres, a prétendu imposer a
ces visions et a ces combinaisons individuelles des
formes précises, immuables, en dehors desquelles il
n’y aurait pointde salut, si ces mémes théoriciens
se sont plud inventer, pour telles créations person-
nelles, des genres et sous-genres nouveaux, si enfin
on s’est habitué d confondre les sujets, les genres et
les formes les uns avec les autres, ce sont 1A des er-
reurs qui ne prouvent rien contre I'idée que je dé-
fends ici.

On comprend que L'évolution des genres de Brune-
tiere ait souvent exaspéré M. Croce. Ce sont deux es-
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prits diamétralement opposés ; I'un prétend appliquer
a la littérature les méthodes des sciences naturelles,
il est le législateur par excellence, et Pautre est le
poéte de la création individuelle. Tout en penchant
fortement vers M. Croce, dans un méme besoin de
réaction contre le positivisme, je dois beaucoup & Bru-
neti¢re. Les fails observés et groupés par sa sagacité
ne perdent rien de leur intérét, méme quand on les
interpréte antrement que lui. Son erreur a été de
croire que les genres sont en quelque sorte des étres
doués d’une vie propre ; il a voulu montrer « la fagon
dont un genre nait, grandit, atteint sa perfection,
décline, etenfin meurt’ ». Ilaboutit & unprocédé pure-
ment mécanique, parce qu'il n’a pas vu que les gen-
res ne vivent que par les individus, ou, plus exacte-
ment: que les genres ne sont que la manifestation
littéraire des principes directeurs, vécus par les indi-
vidus et combinés avec les tempéraments. De son
cOté, M. Croce aboutit & ’anarchie, parce qu’il ne
croit pasa la réalité de ces principes directeurs.

Il est temps de conclure. Je crois donc que cha-
que individualité est une combinaison particuliére,
unique en son genre et passagére, de certains élé-
ments généraux et durables ; les deux éléments prin-
cipaux sont l'esprit de 'époque (principe directeur)

1. L'Evolution des genres, p. 13. Et notez que le « genre »

dont il s’agit ici est la Tragédie, laquelle, selon moi, n’est qu'une
forme du genre dramatique.
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et le tempérament personnel, tel qu'il est produit par
I’hérédité, parles expériences, par le milieu spécial,
par la culture intellectuelle, etc. Chaque étre étant
unique de son espéce, son expression adéquate de-
vrait étre unique aussi ; elle 'est jusqu’a un certain
point et le serait bien davantage, si la tradition (troi-
sitme facteur important) n'imposait pas certaines
idées et certaines formes & la majorité des esprits. —
Malgré cette tradition, des formes nouvelles naissent
sans cesse ; c'est vouloir remplir le tonneau des
Danaides que d’enfermer les formes dans le cadre
d’une rhétorique.

Mais ces formes, dont le nombre est infini, sont-
elles toujours adéquates ? Je ne lecrois pas. Gabriele
D’Annunzio nous a donné plusieurs tragédies lyri-
ques; c’est son droit; pourtantil est loin d’avoir prouvé
que la tragédie convienne au lyrisme ; j'ai méme le
droit de dire qu’il y a chez lui un conflit trés grave
entre la forme et I'inspiration. Certains théoriciens
voudraient restreindre le sonnet au lyrisme ; Pexpé-
rience leur donne tort; combien d’admirables son-
nets épiques chez Leconte de Lisle, chez Carducci,
ailleurs encore ! Et Belli, le poéte romain, a écrit plus
de deux mille sonnets dialogués, dontla plupart sont
vraiment dramatiques. Pourtant, chez Belli déja, il
y a des réserves & faire sur 'ceuvre considérée dans
son ensemble... Cesare Pascarella, ce trés grand
poéte si peu connu hors d’Italie, a raconté en cin-
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quante sonnets la découverte de 1’Amérique, et
achéve en ce moment une autre épopée, beaucoup
plus considérable, également en sonnets; je connais
de ce poétme des fragments admirables ; je crains
pourtant qu’en faisant ainsi du sonnet une strophe,
ou une laisse, Pascarella n’ait dépassé certaines li-
mites qu’il est impessible de déterminer théorique-
ment mais qu’on sent bien dans la pratique.

Qu’il s’agisse donc des formes, des sujets ou de
P'inspiration lyrique, épique ou dramatique, j’abou-
tis toujours au résultat demes conclusions générales:
la liberté disciplinée. La vie est dansles individus, en
eux seuls ; chaque individu est un cas particulier ; il
ne saurait y avoir de « régle» identique pour deux
individus ; mais toute création (combinaison) obéit a
des lois générales. Il n’y a pas, dans les Alpes, deux
sommels absolument semblables, et tous pourtant
sont le résultat d'une méme force agissant dans des
conditions diverses. Il incombe & '’homme conscient
de trouver sa loi et de s’y soumettre. La «régle »
est un esclavage abrutissant ; la fantaisie anarchique
est un bluff. L’individu a son expression la plus
haute et exerce son action la plus forte dans une
discipline librement consentie.



I

LLEs SOURCES, LES PLAGIATS ET LE cAs D’Annunzio.

A la discussion purement théorique du premier
appendice, il n'est pas inutile d’ajouter un exemple
pratique, et je choisis & dessein un auteur cher &
M. Croce: Gabriele D’Annunzio.

Dans le volume Il de La Critica (1-28, et 85-110)
M. Croce a consacré & D’Annunzio une excellente
étude suivie d’une précieuse bibliographie (169-190),
et d’une série de notes sur les plagiats que plusieurs
ont reprochés au trés fécond poéte (La Critica, vol.
VII, 168-177; et vol. VIII, 22-31). Je suis loin de
partager I'admiration de M. Croce pour D’Annunzio,
mais je n’en recommande pas moins vivement la
lecture de son étude, ot d’ailleurs les critiques ne
mandquent pas.

Né dans les Abruzzes en 1863 (ou 1864), Gabriele
D’Annunzio débuta & seize ans par un volume de
vers (Primo vere), et vint & Rome en 1881, ot il fit
partie d’un groupe de « jeunes » ; groupe dont I’his-
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toire serait fort intéressante; il comprenait, entre
autres, le peintre Michetti, le journaliste Scarfoglio,
le musicien Tosti, le potte Pascarella, et Giulio Sal-
vadori qui écrivait alors le Canzoniere civile... On en
était aux premiéres ivresses de la jeune Italie, avant
la crise économique, politique et sociale. Tandis que
les conditions générales de I'Europe évoluaient déja
vers le drame, les conditions particuliéres de I'Italie
étaient celles du lyrisme (Voir ce que j'ai dit au
chapitre x sur ces conflits d’une tape nationale avec
I'évolution générale). Et D’Annunzio, génie imberbe
encore et séduisant comme un jeune dieu, était le
Iyrisme méme. Il a donné depuis, outre quelques
volumes de vers que I'étranger connait trop peu, de
nombreux romans et tragédies dont on n’a que trop
parlé grice & une réclame savante et i I’engouement
des snobs. Ces romans et ces tragédies ne révélent
ancun changement dans la vision de D’Annunzio ;
son tempérament demeure essentiellement lyrique.

(’est par la précisément qu’il m’intéresse, que ses
erreurs sont instruclives, et c’est de ce point de vue
qu’il faut juger ses « plagiats ».

Mais tout d’abord entendons-nous bien sur I'impor-
tance des sources littéraires en général, et sur ce
quon peut appeler proprement un plagiat. L’érudi-
tion moderne a créé 1 de ficheuses confusions. Ayant
découvert de nombreuses sources chez certains auteurs
qu’on croyait « originaux », elle a prétendu que la
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valeur aristique de ces auteurs s’en trouvait dimi-
nuée ; & la vérité, elle n’a pas encore osé le prétendre
de Moliére, ni de La Fontaine, ni de Shakespeare ;
mais elle s’en est prise & Desportes, puis & Du Bellay,
A Chateaubriand, & Victor Hugo, & D’Annunzio, &
bien d’autres encore, et sans se demander jamais
comment le potte a utilisé ses sources. Pour beaucoup
de savants, tout emprunt non avoué est un plagiat.
C’est une grave erreur; c'est confondre la science
avec l'art.

En science, nous avons l'obligation d’indiquer nos
sources, de mettre les citations entre guillemets ;
c'est une affaire de méthode et de loyauté, ce qui
n’empéche ni les réminiscences inconscientes ni les
combinaisons nouvelles et originales. En art, au con-
traire, c’est le régime de la liberté. Que le poéte ré-
vele ou ne révele pas ses sources, la question essen-
tielle, la seule question est de savoir comment il les
a utilisées, s’il en a fait un centon ou une ceuvre ori-
ginale par I'unité d’inspiration. Nous avons done
chaque fois un cas particulier, et c’est par d’insen-
sibles nuances qu’on va depuis la création géniale,
qui relégue les sources dans I'oubli, jusqu’au démar-
quage pur et simple d'un grand potte par un esprit
qui lui est inférieur ou qui est d’une nature essentiel-
lement différente.

Abstraction faite des cas individuels et des rémi-
niscences inconscientes, il y a aussi des fagons d’em-
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prunter qui sont communes A une génération entiére.
Lorsque les Italiens de la Renaissance pillent les
auteurs grecs et latins, ou lorsque les Frangais du
xv1® siécle pillent les Italiens, il n’y a pas démarquage,
il y a adaptation voulue, il y a conquéte, et appro-
bation tacite de tout le public lettré. Ces « sources »,
que nos érudits retrouvent sous la poussiére des vieux
bouquins, elles étaient alors plus ou moins connues
de tous; le lecteur de Poliziano, de Bembo, de Du
Bellay, saluait au passage tel auteur ancien et se
réjouissait de le voir heureusement « translaté » en
langue moderne. Il n’y avait ni dupeurs, ni dupés.
Il y avait entenle générale.

Trouver les sources d’'un auteur, c’est un travail
relativement facile ; il y faut beaucoup de lectures,
de la mémoire, un certain flair et de la chance aussi ;
ce travail est nécessaire, mais il n’est qu'une premiére
étape ; reste & comparer I'ceuvre d’art avec ses sour-
ces, comparaison qui porte sur toutes les nuances
du fond et de la forme ; et reste enfin & juger la’
« combinaison » nouvelle dans son ensemble, et & en
trouver la genése intime dans le tempérament méme
du poéte ; grosse difficulté, devant laquelle on recule
le plus souvent.
~ Quand Joseph Bédier a déterminé les sources du
Voyage en Amérique, il a prouvé que Chateaubriand,
en tant que voyageur, a bluffé; le fait de ce men-
songe évident est trés intéressant pour la psycholo-

Bover, 17
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gie; mais M. Bédier n'a jamais prétendu rabaisser
en quoi que ce soit l'artiste Chateaubriand. Il est
sans doute le premier & déplorer 'usage étrange qu’on
a fait de sa démonstration. — Précédemment (A la
page 65), j’al cité en note une protestation de Joseph
Vianey contre 'erreur systématique de ceux qui se
contentent de rapprocher des textes sans s’occuper
des individualités dans leur ensemble. M. Croce a
protesté également bien souvent, dans la Critica,
contre ces rapprochements mécaniques et superficiels.
C’est toute une réaction, nécessaire, qui se dessine,
en faveur de 'esthétique et d'une science plus com-
préhensive.

Un petit fait, peu connu mais trés significatif, va
nous aider & préciser. Ferdinand Martini, un auteur
italien sur lequel j’ai publié il y a dix ans une bréve
étude’, fit jouer en 1871 une comédie-proverbe inti-
tulée Chi sa il gioco non linsegni; une marquise,
veuve et jeune et belle, hésitant entre deux adora-
teurs et conquise enfin par le plus timide, voila la si-
tuation et les personnages de ce petit chef-d’ceuvre.
Il eut un grand succes, mais souleva aussitot une
accusation de plagiat de la part de M. Cambray-
Digny, qui publia, six mois aprés, une comédie
intitulée Altro & correre, altro & arrivare. M. Mar-
tini avait-il eu connaissance du manuscrit de

1. « Un homme de lettres italien. M. Ferdinand Marlini »,
dans la Bibliothtque universelle et revue suisse, avril 1gor.
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M. Cambray-Digny » Je n’en sais rien. Pour Phis-
toire littéraire, un seul fait demeure acquis, c'est que
la comédie de M. Cambray-Digny n’a jamais pu
supporter les feux de la rampe. M. Martinj se défen-
dit du reste avec autant d’esprit que de vigueur ;
voici en peu de mots sa facon de voir : Depuis 2500
ans qu’on fait du théitre, il est difficile de trouver
encore des « situations » bien neuves ; par contre, la
série des caractéres, des tempéraments, est inépui-
sable. Au théitre, la situation doit dépendre des carac-
téres et non vice-versa ; et alors, si vos caractéres &
vous ne vivent pas, el que mes personnages & moi
marchent et agissent, de quel droit venez-vous me
reprocher les lignes tout extérieures d’une « situation »
identique & la vétre? Au thédtre, celui-1a seul est
créateur qui insuffle de la vie & ses personnages. Tel
était bien le principe de Moliére, dont on a dit qu’il
a créé « des individus qui différent dans des situations
qui se répétent ». — A cette argumentation M. Mar-
tini joignit une réponse plus décisive encore ; il
écrivit un nouveau proverbe La strada pit: corta, qui
reprend, comme en se jouant, le point de départ de
Chi sa il gioco, la méme situation qu’il développe
d’une fagon toute nouvelle: de deux prétendants,
rivaux au thédtre, 4 la chasse et en amour, une belle
comtesse choisit le plus habile ; et le vainqueur
adresse au vaincu cette petite morale : « Qu’importe
la route bréve ou longue? il importe d’arriver. Tu
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ne veux pas t'en convaincre, et c’est 14 ton malheur.
Les idées passent dans l'air, les femmes dans les
salons, les litvres dans la forét ; propriété de tous et
de personne, jusqu’a ce que quelqu’un les prenne pour
toujours. Tu tires, sans toucher ; tu imagines, sans
créer ; tu parles, sans convaincre ; et je devrais m’ex-
cuser d’étre plus heureux que toi! Non, mon cher, &
moi la comédie, & moi le liévre, & moi I'épouse. Que
la route soit longue ou bréve, qu’on aime, qu’on
chasse ou qu’on écrive, celui qui reste en arriere a
tort, et celvi-ld a raison qui arrive. » — Pouvait-on
répondre plus spirituellement et plus victorieusement
3 une accusation de plagiat? Reprendre un point de
départ identique, se plagier sol-méme, et faire une
ceuvre toute nouvelle par une modification des carac-
téres, voild le tour de force qui, a lui seul, révéle le
pur artiste.

Le plus joli, c’est peut-ttre ceci : en réponse a
mon article de 1go1, d’oti jai tiré les lignes qui pré-
ctdent, Ferdinand Martini écrivait, non sans mélan-
colie : « L'explication de ma seconde comédie est
parfaitement juste ; mais personne n’a vu mon inten-
tion. Trente ans aprés, c'est un Suisse qui la dé-
couvre. »

Nous en arrivons donc & conclure, que, d'une fagon
générale, il faut bien se garder de considérer tous
les emprunts non avoués comme des plagiats. Dans
chaque cas, il importe de voir comment ces emprunts
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ont été remaniés, combinés, et s'ils répondent A la
vision personnelle de Pauteur. L'effet d’ensemble,
P'unité de ton, c’est-a-dire d’inspiration, voild 'es-
sentiel.

Comment se présente le cas D’Annunzio? Quelques
critiques ont dressé, avec une joie féroce, la liste des
auteurs auxquels il a emprunté, souvent mot & mot,
de nombreux et longs fragments; voici cette liste,
forcément incompléte, et dont j'exclus les Italiens :
Baudelaire, Maupassant, Flaubert, Zola, Paul Alexis,
Jean Lorrain, Verlaine, Musset, Coppée, Péladan,
Banville, Materlinck, Mendés, Gautier, Mauclair,
Verharen, Schwob, Amiel, Hugo, Barrés — Pog,
Shelley, Wilde, Mary Robinson, Swinburne —
Hauptmann, Nietzsche — Dostoiewski, Tolstoi, Ko-
valenko — Ibsen — et enfin la Bible!'

En vérité, voild une assez jolie bibliothéque, et je
sais peu de génies d’un goit aussi éclectique. Ne
nous arrétons pas toutefois & la quantité et voyons la
facon de ces emprunts. Pour ne pas répéter des
choses déja dites par d’autres, je choisis un petit
exemple qui, dans ses détails, est assez instructif;
c’est une expérience personnelle, dont je puis garan-

1. A remarquer que chez Maupassant, Flaubert et quelques
autres, D’Annunzio semble préférer les ceuvres moins connues :
les Vers de Maupassant (et surtout la Vénus rustique), la Tenta-
tion de saint Antoine. Mais ce choix s’explique peut-étre par les
affinités lyriques.
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tir qu'elle ne fut pas troublée par des idées précon-
cues (j'ignorais alors les articles de M. Thovez, parus
en 1895 et 1896).

Le 16 décembre 1897 D’Annunzio publia dans la
Nuova Antologia sa « Parabole des vierges folles et
des vierges sages ». Gomme on pouvait s’y attendre,
il y prenait le parti des vierges folles ; repoussées par
I'Epoux, elles marchent en chantant au-devant du
soleil, de la joie. A cela je ne vois aucun mal. L’ar-
tiste D’Annunzio a le droit de refaire la Bible,
pourvu que, en son genre, il fasse une ceuvre d’égale
valeur artistique. — Tout le monde connait le texte
de saint Matthieu (chap. xxv) : « Alorsle royaume des
cieux sera semblable & dix vierges qui, ayant pris
leurs lampes, allérent au-devant de I’époux. » Le récit
y est achevé en treize versets de deux ou trois lignes.
La parabole de D’Annunzio remplit huit pages de la
Nuova Antologia... Comment a-t-il opéré ce dé-
layage? — J’habitais Rome lorsque parut ce « rifa-
cimento »; nous le limes un soir, entre amis, et
J'eus aussitdt 'impression désagréable de tons heur-
tés, d’une cacophonie. Qu'a-t-il fait, disaisje, de
cette toute petite épopée, si puissamment suggestive
dans sa simplicité? 11 I'a écrasée sous le poids d’or-
nements purement lyriques. Il a mélé au récit de
Matthieu une exaltation qui serait & sa place dans le
Cantique des Cantiques. — Quelqu’un alla chercher
une Bible, et voild que, 4 mon propre étonnement,
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dans le Cantique de Salomon, je découvris une
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série

de phrases presque textuellement copiées par D’An-

nunzio. Qu’on en juge :

Quanto odora, o Thamar, il
tuo petto| — E Thamar, che
portava fra le mammelle un
sacchetto di mirra, S0spird pen-
sando all’ amico suo.

Ella sognava che il suo amico

Mon bien-aimé est avec moi,
comme un sachet de myrrhe;
il passera la nuit entre mes
mamelles (I, 13).

Que sa main gauche soit sous

le ponesse la sua man sinistra
sotto al capo e l'abbracciasse
con la sua destra.

ma téte, et que sa droite m’em-
brasse (II, 6 ; VIII. 3).

Mon bien-aimé est blanc et
vermeil, il porte I'étendard au
milieu de dix mille (V, 10).

E ciascuna di loro riguardava
se non apparisse al suo desi-
derio nella letizia della luce il
giovinetto bianco e vermiglio
portante la bandiera fra dieci-
mila.

Je ne parle ni des grenadiers (melagrani), des
colombes et des parfums divers dont le bon roi Salo-
mon réjouit le cceur des vierges folles, ni des em-
prunts faits & d’autres livres; je ne cite que les pas-
sages relevés au cours d'une causerie. Est-il besoin
d’insister? Ce que je reproche 4 D’Annunzio, ce ne
sont pas ces emprunts comme tels (ils répondent fort
bien & son tempérament lyrique), mais c'est la facon
dont il en a encombré un récit de caractére tout diffé-
rent. C’est une faute de gott, une rupture de I'unité
artistique ; et de fait la parabole somptueuse de
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D’Annunzio, dont I'idée centrale me serait d’ailleurs
fort sympathique, demeure trés inférieure au sobre
récit de Matthieu.

Un autre exemple, d'un genre différent : au milien
des atrocités, souvent sadiques, de la Nave, il y a
une scéne consacrée a la gloire de Venise et de la
marine italienne (sujet trés cher & D’Annunzio);
c’est la prophétie de la diaconesse Ema (dans le troi-
sitme épisode). J'ai vu représenter la Nave & Venise
méme; malgré les graves défauts de cette « tragé-
die », et bien que les prophéties aprés coup soient
un truc un peu facile, javoue que cette évocation,
toute lyrique, fit vibrer tout mon &tre du frisson de
la beauté. Je ne savais pas alors que la prophétie
d’Ema est une mosaique dont les morceaux sont
empruntés & Jérémie, & Esaie, & Ezéchiel, au pre-
mier Livre des Rois, & I'"Apocalypse... (voir la Cri-
tica, vin, 28-29). Je ne cite que trois passages; dans
le dernier, D’Annunzio a mis au futur le passé du
texte d'Ezéchiel.

Ecco, gli adunerd da tutti i Je vousretirerai donc d’entre
lidi | dove gli avrd scacciati nel les nations, et je vous rassem- °
mio cruccio, | e gli fard venire blerai de tous les pays, et je
in questo luogo; | e con loro vous raménerai dans votre terre
fard quel patto eterno | che feci (Ezéchiel, XXXVI, 241). Et
co’ lor padri..... il y aura une alliance éternelle

avec eux (XXXVII, 26).

1. Clest le passage indiqué par la Critica ; il y en a d’autres,
dans Ezéchiel, qui sont presque identiques.
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Cantate un nuovo cantico | Hurlez, & navires de Tarscis
(3ridate | navi d’Equilio, navidi (Esaie, XXIII, 1)... Passez en
Vigilia, | navi d’Ermélo, navi Tarscis, hurlez, vous qui habi-
dell’ Albense! |Urlate! ciurme! tez dans les iles (XXIII, 6).

E ti fard compiutamente ... Ceux qui t'ont bitie t'ont
bella; |e tu traboccheraidi beni; rendue parfaite en beauté
e tutte | le vele e tutti i remi ei (Ezéchiel, XXVII, 4);... tous
naviganti | saranno in te per les navires de la mer et leurs
trafficar con te | ricchi per te, mariniers ont été avec toi pour
attoniti di te. trafiquer et pour faire ton com-

merce (XXVII, g);... tu as ras-,
sasié plusieurs peuples et tu as
enrichi les rois de la terre
(XXVII, 33) ;... tu es un sujet
d’étonnement (36).

On pourrait multiplier ces rapprochements et dire
que la prophétie d’Ema est un centon de textes bi-
bliques. Ce serait injuste. L'effet total, au théatre,
est puissant; il y a unité. Cest que les sources de ce
morceau lyrique sont lyriques elles-mémes et con-
viennent au tempérament lyrique du poéte. Il semble
bien que, par une lecture attentive des Prophétes,
D’Annunzio s’est profondément pénétré de leur
esprit; s'il lui arrive de faire des citations textuelles,
c’est involontairement, par un effet de sa mémoire
infiniment sensible aux images et a la musicalité.
Voild donc un cas (et il en est d’autres encore) ot je
serais le premier & défendre D’Annunzio contre ses
détracteurs.

Mais en d’autres cas, semblables a celui des Vierges
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Jolles, plus graves méme, il y a conflit évident, et
rupture de I'équilibre. L’explication est & chercher
non plus seulement dans le tempérament artistique
mais aussi dans le caractére moral du poéte. Benedetto
Croce, pourtant si bienveillant pour son ami, y a
touché, en passant, d’une fagon trés juste (la Critica,
1, 86); il lui reproche d’avoir cédé trop souvent &
I'opinion commune (je dirais : & la mode, 4 la ré-
clame du succés bruyant) et d’avoir abusé du mot :
« se renouveler ou mourir ». C’est ainsi (dit M. Croce)
que D’Annunzio, artiste paien et purement sensitif
ou sensuel, s’est cru qualifié pour servir d’intermé-
diaire entre le pessimisme de I'Occident et la pitié
slave, ou pour enseigner une « justice simple et vi-
rile », ou encore pour prononcer la « parole de
vie » si ardemment attendue. Incapable de sentir
vraiment ces choses, il tombe dans Dlartifice. « La
smania del dare... concetti morali e politici, che
mancano, & anche cagione di quel senso di vuoto che
sl avverte nelle Verqgini delle roccie, nei drammi, e
sparsamente in altre opere. C’¢ in esse una falsa pro-
Jondita, che spiace agli intelligenti, i quali non tol-
lerano di essere illusi, delusi e trastullati da nessuno,
e neppure da un artista grande. »

M. Croce a parfaitement raison. Le Saint Sébas-
tien, annoncé A coups de tam-tam, et joué récemment
4 Paris, est peut-dtre la plus agacante et la plus
grotesque de ces duperies.



APPENDICES 267

Puisque D’Annunzio n’a jamais hésité a se faire
une réclame méme des scandales de sa vie privée,
il n’y a aucune indiscrétion a rappeler en deux mots
qu'il a toujours affiché et pratiqué I'égoisme le plus
féroce du « surhomme ». On ne saurait critiquer ou
discuter sa morale ; il n’ena point; c’est un sens qui
lui manque absolument ; et chaque fois qu’ila énoncé
une morale quelconque (cela lui arrive souvent), il
g'est moqué de nous. Oril estvrai que I'art n’a qu'un
seul but : la beauté ; I'art n’a pas & se préoccuper de
la morale ; c’est une vérité qu'il faut proclamer bien
haut ; pour ma part je la défends depuis vingt ans.
Mais, dussé-je paraitre vieux jeu aux esthétes les plus
récents, j'ajoute : le Beau est la splendeur du Vrai',
et le Vrai c'est aussi le Bien. Les Grecs ont créé un
mot qui résume A lui seul une conquéte de la pensée

1. Ce mot est attribué & Platon ; mais & tort. — Mon ami, le
philosophe Maurice Millioud, m’écrit & ce sujet: « Le mot n’est
pas dans Platon. Je ne sais qui le lui a attribué le premier.
Mais Platon ne I'edit probablement pas avoué, car il n’est pas
conforme & sa doctrine. D’aprés Platon, le Beau se confond avec
le Bien, ou la Perfection, qui est supérieure A la vérité et a la
science. Donc le beau ne procéde pas du vrai. Il serait plus
juste de dire : le Beau est la splendeur du Bien. On le voit net-
tement par un passage de la République (livre VI, & la fin) et
par toute la conclusion du Banguet. » — M, Fouillée fait la
méme remarque dans sa Philosophie de Platon (tome T, page 7):
« Si donc la beauté se trouve dans un principe supérieur a la
vérité et & la science, il est inexact de 1'appeler la splendeur du
vrai, et il faut I'appeler plutét la splendeur du bien. »
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humaine : 1> zahondyxlov, c’est-a-dire le Beau et le
Bien unis indissolublement par une seule expression
verbale. — Les morales se succédent I'une & I'autre
en un incessant conflit ; mais /a morale est une réa-
lité en devenir constant. Ettout se tient : artiste qui
réalise une ceuvre de beauté, atteint par 1A méme
au Bien, sans y avoir visé ; et inversement: une
ceuvre qui contredit aux notions les plus élémentaires
de la morale ne saurait étre une ceuvre de beauté
sincére ; elle peut s'imposer un temps, par la récla-
me, par ses défauts autant que par ses qualités ; elle
ne durera pas. L’homme qui a écrit I/ Fuoco, en y
ajoutant ou en retranchant des pages dans les
circonstances qu’on sait, cet homme peut avoir de
grandes qualités artistiques, il n’a pas le respect de
son art.

Le défaut que M. Croce reproche & D’Annunzio,
dans les termes que j’ai cités plus haut, a donc des
origines plus profondes etdes conséquences beaucoup
plus graves que M. Croce ne semble le croire. Je
concéde volontiers & D’Annunzio qu’il est un « phé-
nomeéne », unique méme, s'il y tient; cet éloge
suffit sans doute & sa vanité que mes critiques de
pauvre homme ne sauraient inquiéter. Un biogra-
phe dira quelque jour sa gendse, son évolution, les
influences du milieu; ce n’est pas mon affaire ici ;
J'en sais assez pour dire en résumé : D’Annunzio est
un génie lyrique, gché par un vice de caractére.
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Dés lors son ceuvre littéraire s’explique tout
entitre, et ses « plagiats » apparaissent sous un jour
particulier. Dés ses débuts, il est superbement lyri-
que ; influencé d’abord par Carducci, Stecchetti (il
n’a que seize ans!), il affirme de plus en plus son
mode personnel, par la richesse des images, la subti-
lité des sensations, la vision nette des contours et des
couleurs ; 4 la magnificence de 'expression, il joint
un art raffiné et sévére; peu ou pas d’idées, des
émotions purement sensuelles, mais enfin c'est la
jeunesse enivrée de soleil et d’amour ; sa forme, toute
vibrante d’énergie contenue, semble une lame d’acier
au poing d'un conquérant.

Les « emprunts » dont il a orné ces ceuvres pure-
ment lyriques seraient intéressants A étudier dans le
détail ; en général il y a assimilation parfaite, avec
déjd une tendance & accentuer la note cruellement
voluptueuse et morbide. Ges emprunts ne prouvent
nullement, comme certains aimeraient & le croire,
une pauvreté d’invention chez D’Annunzio ; on pour-
rait tout au plus trouver que leur nombre, et la fagon
trés « habile » dont ils sont utilisés, révélent une
certaine indélicatesse morale.

Je ne suis pas de ceux qui demandent & D’Annun-
zio de faire le poéte moraliste, ou civique, ou
patriote ; cela n’est pas dans ses cordes. Toutefois,
on pouvait espérer que la vie le mirirait, et rendrait
sa vision individuelle plus riche et plus profonde.
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C’est le contraire qui a eu lieu: D’Annunzio s’est
enrichi, dans I'apparence des formes; au fond, il ¢’est
appauvri.

C’est au succés bruyant, au Moloch dela réclame,
qu’il a immolé son génie. Par faiblesse innée? par
une ivresse commune & toute sa génération P par
suggestion des flatteurs? sous I'influence d'un vrai
délire érotique ? Tout cela y a contribué, M. Croce
a dit lui-méme comment D’ Annunzios’est lancé dans
des idées absolument étrangéres & son tempérament,
aboutissant ainsi & une « fausse profondeur ». Mais
il y a pis encore pour Iesthétique: pour complaire
d la mode, et étonner I'univers par la fécondité de
son génie, il a fabriqué des romans et des drames,
pour lesquels il n’a aucune aptitude. Je sais bien
que M. Croce écrit & ce sujet : « Molti han giudicato
che i difetti di questo e di altri drammidel D’Annun-
zio vengano dalla virtlt che a lui manca della dram-
maticild, del far vivere altri esseri fuori della sua
anima. Ma questa & una spiegazione retorica : ogni
lirico ¢ insieme drammatico, ed ogni drammatico
¢ lirico... » (la Critica, 11, 94). M. Croce n’est-il pas
iciun peu abusépar la rhétorique... de D’Annun-
zio ? 8'il disait que le lyrisme et le drame peuvent se
combiner, je serais parfaitement d’accord ; mais dire
qu’ils sont identiques, c’est rendre inutiles les mots
mémes de « lyrisme » et « drame », mols que
M. Croce distingue fort bien quand il écrit un peu plus



APPENDICES 271

loin: « In veritd, non solo i volumi delle brevi liri-
che del D’Annunzio, ma spesso anche le sue tragedie,
1 suoi romanzi, i suoi poemi, sono raccolte di liriche
o di cicli di liriche. Che cosa sono le Vergini delle
rocce se non il Canzoniere delle Vergini condannate
allasterilita? Che cosa & il Fuoco se non il Canzoniere
della donna sfiorita ? Che cosa & la Gioconda se non
un libro della Bella mano, anzi delle Belle mani? »

On ne saurait mieux dire. Les romans et les dra-
mes de D’Annunzio sontdes collections de morceaux
lyriques, ce ne sont ni des romans, ni des drames,
ni méme des poémes lyriques. Flaubert mélait aussi
le lyrisme & 1'épopée, mais sans confondre ces deux
éléments! Il faut citer une fois de plus, d'une
fagon plus compléte qu’on ne le fait d’ordinaire, ce
fragment d’une lettre & Louise Colet : « Il y a en moi
littérairement parlant deux bonshommes distincts, un
qui est épris de gueulades, de lyrisme, de grands vols
d’aigle, de toutes les sonorités de la phrase et des
sommets de Iidée ; un autre qui creuse et qui fouille
le vrai tant qu’il peut, qui aime & accuser le petit
fait aussi puissamment que le grand, qui voudrait
vous faire sentir presque matériellement les choses
qu'il reproduit. Celui-la aime A rire et se plait dans
les animalités de ’homme. L’Education sentimentale’

1. Cotte Education estune wuvre de jeunesse qui n’a rien de

commun avec 'ouvrage publié plus tard sous le méme titre ;
olle vient de paraitre, dans I'édition Conard, parmi les OFEuvres
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a été, A mon insu, un effort de fusion entre ces deux
tendances de mon esprit (il et été plus facile de
faire de ’humain dans un livre et du lyrisme dans
un autre). Jai échoué... Je t'ai dit que I’Education
avait été un essai. Saint Antoine en est un autre...
Comme je choisissais avec cceur les perles de mon
collier ! Je n’y ai oublié qu’une chose, c’est le fil,
seconde tentative et pis encore que la premiére ; main-
tenant j’en suis & ma troisiéme : il est pourtant temps
de réussir ou de se jeter par la fenétre'. » Quand
enfin il a réussi, avec Madame Bovary, il reprend
triomphalement son image du collier de perles :
« Les perles composent le collier, mais c’est le fil qui
fait le collier, or enfiler les perles sans en perdre une
seule et toujours tenir le fil de I'autre main, voila la
malice® ». Le fil, c’est la réalité épique ; les perles,
ce sont les beautés lyriques.

Pour atteindre au chef-d’ceuvre, Flaubert s’y
reprend & trois fois et met plusieurs années & écrire
Madame Bovary ; ce fut toujours la méthode des
grands artistes. Mais D’Annunzio est plus moderne ;
il pond ses ceuvres dans un court accés de fiévre,

de jeunesse inédites. — Pour plus de détails sur Vart de Flau-
bert, je renvoie & mon étude « Le réalisme de Flaubert », dans
la Revue d’histoire liltéraire, janvier-mars 1grI.

1. Correspondance, éd. Charpentier, II, 69-70; éd. Conard,
II, 84-85.

2. Correspondance, éd. Charpentier, II, 304 ; éd. Conard, I,
348.
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avec une assurance émancipée de toutes les régles ;
quelles que soient ces ceuvres, et quoi qu'en pen-
sent les vieilles barbes de la rhétorique, elles sont de
L'art tout court, puisque leur auteur est un artiste.
Puis, par un cercle vicieux amusant 4 constater, on
échafaude sur ces euvres une nouvelle rhétorique.
Pénétré de cette idée mystique d’une génialité
affranchie de toute technique et de touteloi terrestre,
un poéte tel que Pascoli en arrive & dire, sans sour-
ciller, que D’Annunzio pourra étre, dés qu'il le vou-
dra, musicien, peintre ou sculpteur. En effet: — « un
giorno D’Annunzio mi disse: « Scrivi un libretto che
te lo musicherd. » — « Tu?! — aggiunsiio —
Tu?l. » Edegli: « Si, non meravigliartene, nei tuoi
versi sento tanta musicalitd che mi pare sgorghi,
leggendoli, gid la frase musicale. » Poi pit nulla. Fu
uno scherzo, forse, una delle tante bizzarrie di quel
possente ed irrequieto ingegno, che del resto sarebbe
capace di scrivere pure un capolavoro [de musique,
bien entendu]. Da lui mi aspetto ogni cosa. Se
domani mi si dirh: « D’Annunzio ha scolpito una
statua meravigliosa, ha dipinto mirabilmente un qua-
dro, io vicrederd, per la fede che ho nella poliedricita
del suo ingegno forte e superiore. Giammai questo
possente lavoratore ha promesso invano e giammai
'arte e il pubblico hanno scoperto una defezione in
Iai'. »

1. Interview du Corriere della Sera, 19 mars 1gog. C’est par

Bover. 18
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Devant ce « Sésame, ouvre-toi », faut-il dire « nai-
veté » ou « charlatanerie » ? Avant de nous donner
I'opéra, la statue et le tableau, D’Annunzio aurait
encore (n’en déplaise & M. Pascoli) & payer quelques
dettes littéraires (les autres n’existent pas pour un
surhomme; Don Juan le disait déja & M. Dimanche);
jentends par la les quelque vingt romans, drames
et poémes promis depuis plusieurs années sur la cou-
verture de ses livres. Car D’Annunzio n’a aucun be-
soin de concentration; non content de mener de
front un hymne & la terre, un roman et une tragé-
die, il congoit ses ceuvres par séries entiéres. Sur ce
point toutefois il semble donner tort & la théorie de
M. Croce: chez lui, « intuition » n’est pas toujours
synonyme d’ « expression ».

En attendant, sans impatience d’ailleurs, la petite
bibliothéque promise, je cherche en vain, chez
I)’Annunzio, un bon roman et un bon drame. — Des
romans, le meilleur (relativement) est peut-étre le
premier en date, I/ Piacere (1889); est-ce parce que
le poéte y a réalisé le roman autobiographique que
tout homme porte en soi? ou n’est-ce chez moi
gu’une impression subjective, parce que le Piacere
fut ma premiére lecture de D’Annunzio, donc une
surprise, et que tous les autres romans n’en sont que

la Critica du 20 septembre 1911 (p. 341) que je connais cette
touchante profession de foi du successeur de Carducei & 'Uni-
versité de Bologne.
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des formes dérivées et exagérées? Le fait est que
toutes ces histoires sont d’une monotonie désespé-
rante. Un seul caractére s’y dessine 4 peu prés, ce-
lui de Plauteur lui-méme ; Andrea Sperelli, Tullio
Hermil, et les autres « héros », c’est toujours D’An-
nunzio, un D’Annunzio grandi et déformsé par une
vanité sans bornes ; les autres personnages, et sur-
tout les femmes, ne sont plus que des ombres, ou des
esclaves torturés par leur vainqueur. Ce spectacle ne
manque pas de grandeur dans sa férocité; mais il
n'est ni épique, ni dramatique ; et il se répéte trop
souvent. — On dira : Qu'importe votre distinction
des genres, si I’wuvre est belle) — La beauté de
certains fragments est indéniable; ce ne sont que des
fragments. Les récits et les situations, souvent em-
pruntés, sont sans rapport avec les caractdres et
n'ont forcément que des solutions factices. Pour
reprendre I'image de Flaubert : le fil, ténu et fait de
bouts raccordés, casse & chaque instant ; les perles,
dont quelques-unes sont fausses et d’autres volées,
s'égrénent tristement.

Le pire c’est que, & force de fabriquer des romans
et des drames, D’Annunzio a compromis intégrité
de son lyrisme, dans le fond et dans la forme. Sa
vision, jadis si nette et lumineuse, s’est troublée ; elle
est démesurée, souvent sadique; & la belle réalité il a
substitué un fantéme ; cette hallucination est sensible
Jusque dans ses procédés techniques, dans sa langue
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méme. Au commencement D’Annunzio trompait sans
doute son public, sans se tromper lui-méme ; il affec-
tait de mépriser la « grande Béte » (c’est son expres-
sion) et lui donnait en souriant la pAture désirée. Au-
jourd’hui il se ment & lui-méme. A la « premiére »
de la Gioconda, je I'ai vu, dans les coulisses de I'Ar-
gentina, & Rome, jeter manteau et chapeau sur un
fauteuil, et se précipiter au rideau pour s’incliner de-
vant la Béte, et je disais & Ermete Zacconi : « La
grande Béte le mangera ». Cest chose faite. Il lui
est arrivé ce qui arrive & Lorenzaccio dans le drame
de Musset : & force de jouer la comédie, il se fait
"dime comédienne.

La décadence du poéte lyrique en D’Annunzio
serait & étudier, par exemple, dans la Canzone di Gari-
baldi, et mieux encore dans les Laudi. L’abus étrange
qu’il fait, au thédtre, du lyrisme, des redondances,
des pures sonorités verbales, est facile & constater
partout; je ne citerai que la premiére page de la pre-
miére scéne de la Nave: (Nous sommes sur une place,
dans la Venise du moyen dge; des ouvriers travail-
lent & la Basilique; on lance un navire).

La voce del cdmito.

Salpa | Salpa! Alla gbmona | Arma l'argano !
Su ! Vira a picco | Vira a lassa| Fuori
I"ancora | Viral

I compagni navali.

Oh tira | Oh saglia! Oh tira!l
Oh saglia |
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Il mulinaro.

Giorgio Magadiso leva
I"ancora per Ravenna. Porta il sale
ai Greci.

La voce del comito.

Vira ! Avanti, avanti! Volta
Issa, all’ aiuto di Nostro Signore
Gesti Cristo e di Sire Santo Ermagora |

I compagni navali.
Oh tira ! Oh saglia! Oh tira! Oh saglia |

Il mulinaro.

A braccia |
A braccia | Macinate forte, schiavi,
ch’ io vi dard per cena orzuola intrisa
con la crusca e condita d’olio grasso.
Il piloto Lucio Polo.
Maestro Benno, t'¢ ventura avere
in pronto queste tue micine a mano,
mentre ti guasta le ruote la furia
dell’acque. E rotti gli argini son anco
alle saline. Di farina e sale
si patird. Ma giova altr’ arte.

La voce del comito.

Strozza |
Alla gru di cappone | Incoccia | Trinca !
Serrabbozze alle marre e fuso !

I compagni navali.
Oh leva!
Oh serra !

Et ce concert de mots inintelligibles pour quiconque
n’a pas eu soin d’apporter au théitre un dictionnaire
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de I’Art naval, continue encore... Ohissa! Oh saglial
Oh issal Oh saglia!'.

Benedeltto Croce lui-méme reproche & D’Annunzio
d’avoir souvent « gonflé et faussé de bréves inspira-
tions » (la Critica, 11, ¢3); il remarque par exemple
que la Citta morta ne fait que diluer quelques pages
du Fuoco; il reléve aussi les vaines répétitions de
mots. En vérité, I'épée d’acier qui étincelait au poing
du conquérant n’est plus que la rapiére de Mata-
more.

Concluons. Je tiens & répéter que I'art n’a pas A se
préoccuper de la morale. 1l est moral, comme la santé
méme, dés qu'il est sincére. '@_sf_lgg_t;lﬂjg_@__l_lxjhgppt
bons quand il les domine; en les tirant du chaos
iﬁfafﬁ"a_eme;ﬁdﬁﬁé. Mais quand c’est Te méme sujet
qui revient toujours, qui s'impose & I'artiste comme
une idée fixe, qu'il s'insinue sous toutes les formes
méme I ol il n’a rien & faire, c’est que le créateur,
atteint d'un mal secret, a capitulé devant les éléments.
La volupté féroce, sanguinaire, avec arriére-goit d'in-
ceste et de sadisme pénétre de plus en plus I'ceuvre
de D’Annunzio; elle s’étale dans la Nave tout entiére,

1. Lelecteur m'opposera sans doute le chapitre des Travail-
leurs de la Mer ot Hugo a entassé aussi les expressions techni-
ques. Ce chapitre est une de ces exagérations trop fréquentes
chez Hugo; mais enfin il est d’allure bien épique et a un but

psychologique précis : faire sentir 'énorme difficulté du travail
entrepris par Gilliatt,
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Jusque dans les indications scéniques! Quand Basi-
liola tue & coups de fléches les prisonniers qui rilent
d’amour pour elle, elle humecte de sa salive la pointe
des fleches, et tue pour tuer. « Esaudisce ella gli
insensati, perocché tu'ta omai I'agita quella brama di
veder correre il sangue, che travaglia 'oscura bestia-
lith delle femmine umane, come se per legge di ta-
lione volessero éllero ricomperar quello perduto a
ogni luna. » Ce commentaire, qu’a-t-il & faire ici?

Apres une lecture de D’Annunzio, il m’arrive sou-
vent de relire ses ccuvres lyriques de la bonne époque ;
mais ce n’est plus qu’une vaine consolation ; plus on
admire ce qu’il fit alors, tout ce qu’il promettait, et
plus on s’attriste de voir ce clair génie latin prosti-
tué & tous les carrefours de la route qui méne au suc-
cts bruyant et éphémeére.



IT1

LA TRAGEDIE, UNE FORME DU GENRE DRAMATIQUE

En parlant des conventions du thédtre, j'ai écrit
(ci-dessus, p. 59): « A y regarder de prés, c’est bien la
tragédie du xvn® siécle qui, malgré ses artifices, a
cédé le moins aux habiletés, aux contingences maté-
rielles; et c’est pourquoi la vérité durable y resplen-
dit aujourd’hui encore, simple et nue. » Je ne vou-
drais pas qu’on vit Ii un éloge absolu de la tragédie,
aux dépens du drame tel que le congoit notre gofit
moderne; pourtant c’est dans un dessein précis que
jai écrit ces mots; il est utile de les développer ici.

Par la faute des théoriciens eux-mémes, le mot
« tragédie » a pris un sens étroit qui provoque, & lui
seul, le dédain des uns et admiration des autres.
Nous ne sommes bien débarrassés ni des préjugés
classiques, ni des préjugés romantiques. La plupart
semblent croire que, depuis Eschyle jusqu’ Ponsard,
la tragédie soit une forme immuable et douée de cer-
taines vertus (ou défauts) intrinséques ; pour les uns
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elle est la forme supréme, la seule bonne, du théitre
sérieux ; pour les autres, elle est la prison ou les ta-
lents s’étiolent. Selon les goiits, on fait ainsi bénéfi-
cier toute la tragédie francaise du génie de Corneille
et de Racine, ou 'on ridiculise au contraire Cor-
neille et Racine par les ceuvres de Campistron et de
Crébillon.

L’erreur est manifeste. La tragédie n’est qu’une
forme dramatique; cette forme a varié sans cesse,
malgré le traditionalisme des théoriciens, parce
qu’elle ne vit, elle aussi, que par les individus, qui
varient. Morte aujourd’hui, elle peut renaitre demain.

La tragédie est faite d’éléments trés divers ; les uns
ne subsistent que par la tradition; les autres ont une
valeur durable. Brunetiére I'a bien entrevu dans Les
époques du théitre frangais, mais il s’est arrété & mi-
chemin ; & plusieurs reprises, faute de distinguer assez
entre les éléments traditionnels et la création indivi-
duelle, il a essayé de sauver le bloc par une argu-
mentation un peu spécieuse; c’estle vice de son livre,
qu'’il faut lire pourtant; toutes les pages en sont émi-
nemment suggestives; je les suppose connues de mes
lecteurs.

Issue en bonne partie de fétes religieuses, puis
nourrie de récits légendaires, la tragédie grecque a
gardé toujours (plus ou moins, selon les temps et les
podtes) des traces sensibles de ses origines lyriques et
épiques. L'importance des cheeurs, le petit nombre
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des personnages, leur dialogue antithétique, leur qua-
lité sociale, 1'usage méme du vers, tout cela s’expli-
que, non point par un libre choix de la volonté, mais
par la genése de la tragédie. Ce ne sont pas des con-
ditions nécessaires & I'esthétique ; ce sont des éléments
historiques, de valeur relative. Et’on sait combien le
réle de ces éléments est diminué chez Euripide, qui
est en quelque sorte un révolutionnaire, bien que notre
admiration le nomme toujours, d'un seul trait, avec
Sophocle et Eschyle.

La tragédie grecque n’est donc pas un bloc; elle
esl une forme qui évolue et qui méle le relatif A 1’ab-
solu; forme spontanée et adéquate en son temps.
Les Latins en ont copié les caractéres extérieurs, tout
en modifiant profondément le contenu, et dans quel
sens! Dés lors il y a rupture entre le fonds et la
forme, confusion, traditionalisme. — La Renaissance
a aggravé cette erreur. Confondant dans une méme
admiration Sénéque avec Sophocle, elle a érigé cette
confusion en dogme ; elle a trouvé la formule de la
tragédie ; elle I'impose & tous les pottes des temps
nouveaux... De la ces tragédies sans réalité vécue,
sans conviction ; les poétes s’y sont épuisés en vains
efforts; ils y ont dépensé toute leur érudition, ils y ont
entassé 'horrible sur le tragique, ils y ont condensé
dans les cheeurs tous les lieux communs de la philo-
sophie; ils n’y ont pas mis leur cceur. Puis vinrent
les compromis avec I'esprit moderne : les tragi-comé-
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dies, les tragi-comédies pastorales ; dans cette anarchie
il y a un essai de régénération intime ; I'importance
des ¢éléments traditionnels s’en trouve diminuée. Par
un effort magnifique, Corneille y galvanise I'histoire
ancienne, en la francisant; et Racine y met toute la
psychologie de son époque. Quand on leur reproche
a tous deux d’avoir mal compris la mythologie et
I'histoire antiques, d’avoir faussé 1'esprit de la tragé-
die grecque, on oublie ce que furent leurs précur-
seurs, on oublie les obligations auxquelles ils ne pou-
vaientalors se soustraire, on méconnaitleur modernité
si hardie, et c’est comme si on leur reprochait d’avoir
été des artistes et non des archéologues.

La réaction romantique contre la tragédie est
bien connue ; elle trouble encore mnotre jugement.
A-t-on assez proclamé la nécessité de « méler le rire
aux larmes », pour avoir la « vie totale » | S’est-on
assez moqué des confidents, du vestibuble, et des
trois unités ! Tout cela demande a étre examiné. Re-
prenons donc une & uneles «exigences » de la tragédie
telle que les théoriciens I'ont congue.

Les cheeurs ne nous arréteront pas longtemps. En
Gréce ils se justifiaient par I'évolutionhistorique, par
la disposition du théitre, par d’autres raisons encore
trop longues & développer. Mais ils n’étaient point
nécessaires 4 la tragédie. Les pottes de la Renais-
sance y trouvérent une occasion d’épancher leur ly-
risme, sans bien savoirles rattachera Pactionméme;
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le xvir® siécle renonca facilement A ces hors-d'ceu-
vre, en tout contraires A son rationalisme. Racine
sut les réintégrer, d’une fagonadmirable, dans Esther
et dans Athalie ; son cas est exceptionnel. De nos
jours on a vu quelques essais de ce genre ; pourquoi
pas ? Quand le sujet s’y préte, et quand le podte
est pourva du lyrisme nécessaire, les cheeurs appor-
tent une sorte de détente psychologique, une émo-
tion nouvelle, et contribuent & la beauté architectu-
rale de ’ensemble ; mais on ne saurait en faire une
obligation ; leur emploi judicieux sera méme restreint
par la force des choses.

Les songes et présages s’expliquaient aussi, dans
la tragélie antique, par une psychologie qui n’est
plus la nétre,... & moins que le spiritisme ne nous
y raméne. La Renaissance déjd n’y croyait plus
guére el n’avu eneux qu'un «moyen» de théitre, tout
extérieur. Mais au fond les fantdmes de Shakespeare,
les hallucinations du drame moderne (par exemple
chez Ibsen), ne sont qu’une autre forme des songes
et présages, forme plus appropriée A notre goft, et
qui souvent déja n’est plus qu'un « truc».

Les confidents du xvu® siécle n’étaient pas autre
chose; ils permettaient une exposition rapide ; les
contemporains de Racine n’en furent pas dupes plus
que nous ; ils admettaient tacitement cette conven-
tion. Elle nous a lassés ; longtemps nous lui avons
préféré le monologue; autre convention, plus neuve,
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également usée aujourd’hui. Mais, puisqu’il faut bien
que l'exposition se fasse, on s’est ingénié a découvrir
des moyens nouveaux, qui ne sont jamais que des
moyens, c'est-d-dire, quand on s’en apercoit, des « fi-
celles ». Nous avons eu, chez Dumas fils, I'homme
bien informé (type : Olivier de Jalin dans le Demi-
monde), qui reparait souvent encore chez les auteurs
les plus récents ; aujourd’hui nous avons de préfé-
rence la potiniére dont je reparlerai & propos des uni-
tés. Ibsen a cherché mieux : ses personnages essen-
tiels racontent eux-mémes les faits qui précédent et
qui expliquent le drame; mais ils racontent bribes
par bribes ; il faut leur arracher la vérité ; de 14 une
exposition qui se prolonge trop, qui semble un rébus
attirant et décevant & la fois. — Les conventions ! Le
théAtre ne saurait vivre sans elles; reconnaissons-le
franchement ; et quand nous nous moquons des ar-
tifices de la tragédie, rappelons-nous certaine para-
bole d’une poutre et d'un fétu de paille.

Les théoriciens de la Renaissance ont eu ce grand
tort de proscrire absolument le mélange du tragique
et du comique. Ne songeant qu’d la tragédie grecque,
ils oubliaient son caractére religieux et oubliaient
aussi qu’elle pouvait étre précédée ou suivie de pitces
comiques (comme de nos jours au Grand Guignol).
Mais quand Victor;Hugo, ne songeant qu’a Shakes-
peare, proclame la nécessité de méler le rire aux lar-
mes, il se trompe aussi bien que Castelvetro; et il
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aboutit souvent lui-méme, dans ses ceuvres drama-
tiques, & un comique qui révéle par trop le procédé.
— Jules Lemaitre a découvert d’ailleurs, jusque dans
Athalie, une ironie qui frise le comique ; je ne sais
g’il a raison ; en tout cas le ton général de la tragé-
die (considérée comme forme spéciale du drame) ne
supporterait pas les plaisanteries chéres & Hugo; ce
serait une faute qui n’a rien & voir avec le thédtre
méme ; ce serait une faute de gotit. Les libertés dont
usent et abusent les auteurs contemporains n’au-
raient-elles pas nui & notre goit littéraire, & notre
pénétration psychologique ? Je me pose cette ques-
tion, quand j’entends rire les spectateurs, méme dans
la Ville-Lumiére, & des passages d’ou le comique est
certainement absent.

Parlant de Rodogune, Brunetiére a essayé de jus-
tifier dans la tragédie 'emploi constant de 1'histoire
et des personnes souveraines. L’histoire, dit-il, don-
nait la vraisemblance aux aventures extraordinaires
du thédtre cornélien ; en outre, « si ’histoire n’est
que le spectacle du conflit des volontés entre elles,
ou du combat de la volonté contre la force des cho-
ses, voila pourquoi Ihistoire est devenue naturelle-
ment l'inspiratrice d’un théatre fondé tout entier,
comme celui de Corneille, sur la croyance au pouvoir
de la volonté ' ». Et, logiquement, 'dme des grands

1. Les époques du thédtre frangais, p. 71.
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de ce monde serait la plus favorable aux conflits tra-
giques. « O les passions jetteraient-clles en effet de
plus nombreuses, de plus vivaces, de plus tenaces
racines? Ou grandiraient-elles plus vite? Ol s’épa-
nouiraient-elles plus librement, plus largement, plus
monstrueusement ? Etla raison n’en est-elle pas bien
simple? Empereurs ou rois, qui n’ont plus rien &
désirer du cdté de la fortune, n’y trouvent rien aussi
qui géne leurs plaisirs, et nés, et destinés & mourir
dans leur pourpre, rien ne traverse, ni ne partage, ni
ne rompt leur passions, si cen’est lesobstacles quielles
se créent A elles-mémes en courant & leur satisfac-
tion. Ils n’ont pas davantage & se soucier de I'opinion
et encore bien moins de la justice des hommes, puis-
qu’en fait ils en sont eux-mémes lasource etla sanc-
tion. Et ne peuvent-ils pas enfin, quand et comme il
leur plait, couvrir du prétexte ou du masque de I'in-
térét public ce que leurs caprices ont de plus inique
et de plus immoral? Cest pourquoi dans la plupart
des hommes, tandis qu’on ne peut guére étudier que
la psychologie des passions, au contraire, dans les
personnes souveraines, ¢’est proprement la pathologie
qui s’en offre & nous d’elle-méme. L vraiment dans
le cceur d’une Hermione, d’'une Phédre ou d’une
Roxane, — la surtout, — l'amour exerce ses fureurs,
et va pour ainsi dire d'une course ininterrompue jus-
qu'au bout de ses ravages. LA encore, dans I'dme
d’une Cléopatre, d’un Mithridate ou d'une Agrip-
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pine, — et li seulement peut-étre, — P’ambition se
déchaine en toute liberté'. » — Tout cela est subti-
lement et fortement raisonné; & propos de Corneille !
Toutefois les noms cités plus haut sont tous (& I'ex-
ception de Cléopitre) empruntés au théatre de Ra-
cine ; c’estdire que, plus ou moins sans le vouloir,
Brunetiére a étendu son plaidoyer & toute la tragédie
classique; mais Shakespeare n’a-t-il pas, lui aussi,
pris ses sujets dans I'histoire, et ses personnages ne
sont-ils pas des souverains? Et que dire du drame
intime de Hamlet qui n’est certainement pas celui de
la passion en pleine liberté? On pourrait citer d’au-
tres exemples, multiplier les points d’interrogation,
pour conclure enfin que le raisonnement de Brune-
tiére ne saurait ni concerner la seule tragédie, nis’ap-
pliquer toujours & elle. Le probléme se pose autre-
ment. LA ot Brunetiére voit en quelque sorte une
trouvaille de Corneille et un mérite de la tragédie
frangaise, il faut voir plus simplement un héritage
littéraire, une tradition commune, utilisée par Cor-
neille d’une fagon, par Racine d’une autre, par Sha-
kespeare d’une autre encore, mais subie par tous,
sans que nous ayons a le leur reprocher.

Je ne crois guére & D'efficacité de «I'histoire au-
thentique » pour la persuasion des spectateurs.

1. Les époques du thédtre frangais, p. 68-6g. La phrase « Em-
pereurs ou rois » ete., est empruntée 4 Massillon.
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Pourvu qu’on affuble de noms historiques méme les
personnages les plus fantaisistes, le public peu culti-
vé croira A leur réalité, puisque souvent il croit
méme a celle de personnages totalement obscurs;
inversement le public cultivé sera toujours plus sen-
sible a la vraisemblance psychologique qu’a I’authen-
ticité bien établie d’un fait invraisemblable ; Corneille
a beau déployer son érudition, Rodogune nous laisse
froids. — Que signifie cette obligation que, de nos
jours encore, on prétend imposer aux poétes, de res-
pecter la vérité historique ? C’est un empiétement de
la science sur les droits de I'art. Sans doute, nous
nous refuserions & voir au théitre Napoléon vaincu &
Austerlitz ; mais de 14 au pédantisme de nos « recons-
titutions » il y a une distance énorme. La vérité psy-
chologique, dans la libre création, avec ou sans his-
toire, voild la seule exigence possible. Benedetto
Croce a protesté avec raison contre la facon mesquine
dont on compare entre elles les nombreuses Sopho-
nisbe ; la comparaison ne serait pas inutile, elle se-
rait méme trés intéressante, si elle se plagaitau point
de vue de I'esthétique et des tempéraments.

Je ne suis pas non plus bien convaincu que les
Ames de souverains soient les plus propices aux con-
flits tragiques. En théorie, peut-étre; et aux temps
déja lointains des souverains absolus. Mais en prati-
que? et aujourd’hui? Les Mémoires retentissants
d’une princesse royale ne disent-ils pas comment elle

Bover. 19
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a di fuir la cour pour ne pas y étoufler et pour vivre
ailleurs sa « pleine vie », d'ailleurs moins tragique que
celle ’Emma Bovary ?

On pourrait aisément retourner toute I'argumenta-
tion de Brunetitre et prouver que les souverains
sont moins libres que leurs sujets; les bonnes fortu-
nes leur sont faciles, 'amour-passion leur est interdit,
etils n'ont pas Pair d’en souffrir beaucoup. Admet-
tons encore que Brunetiére ait eu raison pour le siécle
de Louis XIV; les temps ont changé, nous nous
gommes démocratisés; les rois en exil font assez
pittre figure chez Daudet, et les rois en-visite nous
font rire aux larmes chez de Flers et de Caillavet.
Faudrait-il pour cela renoncer & la tragédie a tout
jamais? Je n’en crois rien. — Cessons de reprocher
4 Corneille, & Racine leurs sujets historiques, la qua-
lité sociale de leurs personnages; mais ne croyons
pas, d’autre part, que la tragédie soit morte avec les
rois absolus ; elle existe encore, non dans le désir
brutal de ces financiers véreux qui remplacent les
Rodrigue et les Titus dans le thédtre actuel, mais
partout olt une pauvre 4me humaine aspire & la per-
fection. Ibsen est peut-étre seul a 'avoir vu.

C’est surtout contre la régle des trois unités que la
critique s’est acharnée. Seule I'unité d’action a trouvé
grace, et encore est-elle souvent élargie en unité d’in-
térét ; quant aux unités de temps et de lieu (la der-
nire surlout) on a prouvé par a -+ b qu’elles étaient
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une contrainte ridicule. En effet, comment enfermer
en 24 heures, en un seul lieu, la gendse et les aven-
tures de plusieurs personnages, le tableau d’une épo-
que (sa philosophie, ses jeux de société et jusqu’a
son systéme monétaire), Jean qui rit et Jean qui
pleure, et tout le bouillonnement de la vie totale
Le vague « appartement » ou vestibule, ol les rois
versaient leurs secrets dans le sein des confidents, a
été remplacé par cinq décors suggestifs, bien docu-
mentés et appropriés aux cing tranches de vie qu’on
nous y sert successivement. Tout cela est parfait en
théorie; mais voild que les conditions matérielles du
‘théitre jouent un tour & la théorie et ne s’accordent
ni avec les épanchements lyriques ni avec les déve-
loppements épiques. Voyez plutét comme tout se
tient : quand les actes sont séparés par un certain
laps de temps, et que Paction se déroule, forcément,
dans des milieux divers, on ne saurait passer d’un
acte & 'autre comme on passe, dans un roman, d’un
chapitre & P'autre, en tournant une page ; il faut lais-
ser aux machinistes le temps de remplacer un inté-
rieur parisien par une plage de la cote d’Azur ; il faut
permettre & I’héroine de changer de toilette et de
coiffure, et au héros de se vieillir un peu. D’oti la
la longueur démesurée des entr’actes, qui a son im-
portance, comme nous le verrons. En outre, puis-
qu’il se passe tant de choses entre un acte et 'autre,
il faut mettre le spectateur au courant, et c’est dans
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chaque acte une petite exposition qui suspend l'ac-
tion. Or, comme on a supprimé le truc trop facile
des confidents, il faut recourir, pour 'exposition,
aux amies et amis indiscrets, aux serviteurs bavards ;
tout cela potine et caquette dans unesalle de bal, au-
tour d’une table & thé ou d’un jeu de puzze (qui
tend & remplacer le whist), ou entre deux coups de
balais ; et puisque tout se passe « comme dans la
vie », c’est par de longs méandres qu’on arrive au
but; c’est du temps perdu pour I'action, et c’est un
éparpillement de comparses qui nuit & la psychologie
des personnages essentiels. A quoi il faut ajouter la
longueur des entr’actes ; passe encore en ltalie, le
théatre y est un grand salon ou l'on cause libre-
ment, ou I'on fume dans les corridors en commen-
tant la piéce méme entre inconnus ; en Allemagne,
malgré le confort moderne, c’estla raideuret I'ennui;
4 Paris (sauf une ou deux exceptions) c’est pire en-
core : des siéges dont on sent la torture dés que le
rideau se baisse, des corridors ol I'on s’écrase, des
vestibules A courants d’air, et le reste... D'un acte
a Pautre, votre enthousiasme a le temps de se refroi-
dir ou de se courbaturer ; 'auteur le sait ; il s’efforce
de vous rallumer par un feu roulant de bons mots
qu'il a patiemment recueillis dans les salons et qui
n’ont d’ailleurs rien & faire avec Iaction ni avec les
caractéres. Il vous prend par d’autres faibles encore,
assaisonne & votre golt le dernier scandale, fait ca-
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rillonner le téléphone et vous plonge enfin dans une
réalité qui n’a qu’un défaut : c’est d’étre assez vulgaire,
malgré I'ameublement de la maison X, et les toilet-
tes de la maison Z. — Et dire que devant toutes ces
ficelles, nous sourions encore des artifices de la tra-
gédie! Corneille et Racine employaient ces artifices
pour concentrer I’action ; ils pensaient 4 leur ceuvre,
a art; les ficelles d’aujourd’hui servent A manier
les spectateurs ; elles ont pour but le succes.

Ce jugement paraitra sévére ; jai dit ailleurs ce
que le drame moderne a de bon et de grand A nos
yeux ; je dirai plus loin quelle est sa conquéte du-
rable, comparé A la tragédie du xvn® sidcle; et
J'ajoute que, & Paris, mes soirées se passent presque
toutes au théitre, dans une joie toujours nouvelle ;
mais ici je me suis placé au point de vue de la techni-
que, des conventions ; il fallait protester contre cer-
tains préjugés ou certaines illusions, et protester sur-
tout contre la louange & jet continu d’une critique
dramatique bien dégénérée depuis la mort de Fran-
cisque Sarcey et la retraite de Jules Lemaitre.

De toutes les conditions de la tragédie que nous
venons d’examiner, la plupart ont donc une valeur
relative, historique, ce sont des conventions qui va-
lent ce que peut vouloir une convention. Il en est
une qui fut toujours considéré comme essentielle :
celle des trois unités. Aujourd’hui encore je la crois
non pas nécessaire, mais du moins fort utile i la con-
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centration dramatique ; pour les raisons pratiques
énoncées plus haut, et pour une raison psychologi-
que bien plus profonde. Puisque le drame est par
définition un conflit fatal (de deux volontés, ou d'une
volonté avec les choses, ou d’un caractére avec une
situation), il est évident que le conflit sera d’autant
plus dramatique qu’il sera mieux débarrassé des cir-
constances accessoires, des hasards, de loul ce qui
ne le montre pas directement en action’. Le conflit
lui-méme étant trouvé, ladifficulté est d’en dire, d’une
facon bréve et stire, la genése, afin qu’il apparaisse
naturel et inévitable ; c’est I'art de I'exposition et
de la psychologie dans le dialogue ; une fois la lutte
expliquée et engagée, I'effet en sera d’autant plus
saisissant que la marche en sera plus rapide, plus
foudroyante. Pour produire une avalanche, il faut
certaines conditions de neige, de température et
de déclivité; ces conditions réalisées, le moindre
ébranlement améne la catastrophe. Le drame est en
quelque sorte une avalanche ; si ses phases se suc-
cédent & de larges intervalles, j'ai facilement I'im-
pression qu'il n’était point fatal et qu'une intervention
quelconque aurait pu Parréter *. La briéveté du temps

1. Je réserve naturellement la possibilité des contrastes, des
moments de détente, qui ne peuvent dtre toutefois que des épi-
sodes, sans vie propre, au service de l'essentiel.

2. Le roman peut aussi aboutir d une situation dramatique ; tout
aulres sonl ses moyens, et tout autre la psychologie du lecteur.
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est donc un idéal, dont ceux-ld seuls se moquent
qu1 nesavent pas s’en rapprocher, n ayant pas la vi-
sion dramatique. J'ai dit « la bridveté du lemps »,
sans préciser ; il est évident que la régle des 24 heu*
res fixe un chiffre purement arbitraire. — Mais le
licu? Un temps restreint implique un espace res-
treint ; les premiers théoriciens de la Renaissance
exigeaient une unité de lieu relative (divers endroits
d’une méme ville), plus tard seulement on exigea
toujours le méme lieu ; cette sévérité grandissante et
certainement exagérée peut s’expliquer par le pédan-
tisme, mais aussi par les avantages pratiques qui en
résultent. En effet, des lieux divers, tous nettement
caractérisés, supposent des milieux divers que le
poéte est bien forcé de caractériser aussi; supposez
trois conspirateurs dans un salon ot I'on danse : vous
serez bien forcé de faire bouger et parler, autour
d’eux, des danseurs et danseuses ; d’oli perte de temps,
déviation de I'intérét ; qu’il s’agisse d’un atelier de
peintre, ou d’une table de whist, c’est toujours un
milieu nouveau qui impose une certaine mentalité et
des accessoires inutiles A 'action. Je rappelle enfin
les longs entr’actes nécessités par les changements
de décor et de toilettes. Tout cela a contribué & une
unité du lieu stricte, dont on a eule tort de faire une
régle absolue.

Il était nécessaire de protester contre ’absolutisme
des trois unités ; dans leur révolte les Romantiques
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étaient guidés, & la vérité, par leur tempérament lyn-
que ou épique beaucoup plus que par la vision nette
d’un thédtre viable ; ils sont allés beaucoup trop loin ;
quimporte pour nous? la discussion a été féconde,
et, aprés avoir bouleversé les « régles », les auteurs
dramatiques ont retrouvé peu a peu les lois.

Depuis quelques années un mouvement trés inté-
ressant se dessineen Allemagne, auquel les directeurs
de théitre (en particulier M. Reinhardt) ont contri-
bué plus encore que les auteurs, et précisément pour
des raisons pratiques. Au décor simultané du moyen
4ge et de Shakespeare, décor vraiment trop naif
pour nous, le classicisme avait substitué le décor uni-
que; puis on a ramené la variété et la liberté par les
décors successifs ; comme ils ont de grands inconvé-
nients et qu'ils sont fort cotiteux, on a imaginé le
décor tournant pour en revenir enfin 4 un décor, non
plus unique, mais trés simple, un peu vague, et facile
4 modifier & peu de frais, en quelques minutes. J’ai
vu ces nouveaux décors en action ; le public s’en trou-
vait fort bien, grdce & une ressource quiest en lui et
dont je parlerai bientot.

Les auteurs, eux aussi, ont évolué. Sil'on prenait
la peine d’étudier la technique des meilleurs d’entre
eux, on serait étonné de voir combien ils se sont
rapprochésdes unités tanthonnies. Je prendrai comme

premier exemple les cing derniéres pi¢ces d’Alexandre
Dumas fils.
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Monsieur Alphonse (1873) a trois actes, dans un
seul et méme décor (chez Montaiglin ; unité stricte).
Le premier acte commence & 11 heures du matin;
le deuxi¢me suit immédiatement, et le troisitme se
passe & b heures du soir. Temps total : six heures.

L’étrangére (1876) a cinq actes, dont quatre se
passent dans le méme salon de la duchesse de Sept-
monts, et le troisiéme chez mistress Clarkson (4 Paris
aussi ; unité presque stricte). Le premier acte com-
mence au soir, assez tard ; le deuxiéme se passe dans
la matinée du lendemain; le troisitmeun jour aprés
le deuxiéme dans 'aprés-midi ; le quatritme dans la
matinée suivante, et le cinqui¢me dans I'aprés-midi’.
Temps total : soixante-douze heures en quatre jours
consécutifs.

La princesse de Bagdad (1881) a trois actes qui se
passent & Paris, dans deux maisons diverses (unité
relative). Le premier commence au soir, le deuxiéme
le lendemain matin 4 10 heures, et le troisiéme vers
5 heures de I’aprés-midi. Total : pas tout A fait vingt-
quatre heures.

Denise (1885) a trois actes qui se passent dans le
méme lieu, « entre le déjeuner et le diner » (unités
strictes).

Francillon (1887) a trois actes dans le méme lieu

1. A remarquer que ce cinquidme acte devrait se dérouler,
logiquement, dans trois lieux divers ; Dumas s’est ingénié pour
rester dans le méme salon.
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(unité stricte). Le premier commence tard dans la
soirée, le deuxiéme remplit la matinée du lendemain
et le troisiéme suit immédiatement. Temps total : pas
méme vingt-quatre heures.

Cette simple statistique n’est-elle pas intéressante
On m’objectera que Dumas est vieux jeu, et que,
membre de I’Académie... L’insinuation serait gra-
tuite ; on pourrait la réfuter avec d’autres exemples ;
mais quittons la France, facilement suspecte d’hellé-
nisme, et prenons, dans le Nord, un auteur qui certes
n’a pas craint de rompre avec toutes les traditions :
Ibsen.

Je laisse de coté ses premidres pitces, toutes pleines
encore de lyrisme et d'épopée, pour examiner ses
douze drames.

Les soutiens de la société (1877) ; quatre actes, dans
le méme salon-véranda du consul Bernick (unité
stricte). Le premier acte: un aprés-midi d'été; le
deuxiéme : le lendemain ; le troisiéme : un jouraprés ;
le quatritme : encore un jour aprés. Total : quatre
Jours consécutifs.

Maison de poupée (1879); trois actes, dans la
méme chambre de la maison Helmer (unité stricte).
Le premier acte commence la veille de Noél, au soir ;
le deuxiéme, dans Paprés-midi du lendemain, et le
troisiéme un jour aprés, au soir. Total: trois jours
consécutifs.

Les revenants (1881); trois actes, chez Mme



APPENDICES 2090

Alving, toujours dans la méme chambre (unité
stricte). Premier acte : dans la matinée; deuxiéme:
aprés déjeuner; troisiéme: le méme soir jusqu’a
l’aurore du lendemain. Total : vingt heures & peine.

Un ennemi du peuple (1882); cinq actes, dans la
méme ville ; le premier, dans lesalon de Stockmann,
commence au soir; le deuxidme se passe le lende-
main, avant midi, dans le méme lieu; le troisiéme,
aprés midi, au bureau de rédaction du Volksbote ; le
quatriéme, chez le capitaine Holster, le lendemain au
soir ; le cinquiéme, au malin suivant, dans le cabinet
de Stockmann. Unité de lieu relative ; temps total :
soixante heures en quatre jours consécutifs.

Le canard sauwvage (1884); cinq actes, dont le
premier chez Werle, etles quatre autres dans P'atelier
de Ekdal (unité presque stricte). Les deux premiers
actes remplissent une soirée; acte III: le lendemain
matin ; acte IV : &la fin de Paprés-midi; acte V: au
matin suivant. Temps total : trente-six heures.

Rosmersholm (1886) ; quatre actes; I, TII et IV
dans le salon de Rosmer; II dans son cabinet de
travail (unité presque stricte). Pour le temps : un soir
d’été — le lendemain matin — le matin suivant —
le méme jour, au soir. Total : quarante-huit heures.

La dame de la mer (1888) ; cing actes ; I véran-
da chez Wangel ; II: une colline derriére la ville ;
Il et V: jardin de Wangel; IV : cabinet de jardin
(unité relative). Pour le temps : matin d'été — le



300 LYRISME, EPOPEE, DRAME

méme jour, au soir — le lendemain, fin d’aprés-
midi — la matinée suivante — le méme jour, vers
minuit. Total: soixante heures en trois jours consé-
cutifs.

Hedda Gabler (1890) ; quatreactes, dans le méme
salon chez Tesman (unité stricte). Matin — aprés-
midi — le matin suivanta 7 heures — le méme jour,
au soir. Total : trente-six heures.

Solness le constructeur (1892); trois actes, tous
chez Solness; bureau, petit salon, véranda (unité
presque stricte). Acte I: fin d’aprés-midi; acte I :
le matin suivant ; acte Il : au soir du méme jour.
Total : vingt-quatre heures.

Petit Eyolf (1894); trois actes, chez Allmer :
véranda, bosquet, jardin (unité presque stricte). Pour
le temps : de bonne heure au matin — vingt-huit
heures aprés — le méme jour, au soir. Total : trente-
six heures.

Jean-Gabriel Borkmann (1896) ; quatre actes; I et
IIT dans le salon de Madame Borkmann ; II dans la
salle d’en haut, chez Borkmann ; IV devant la maison
(unité relative). Le drame commence au soir et
dure environ quatre heures, le temps de la représen-
tation.

Quand nous nous réveillons d’entre les morts (1899);
trois actes : une station de bains sur la céte de Nor-
vége — un sanatorium de haute montagne — la
montagne. Pas d’unité de lieu. Pourle temps : aprés-
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midi d’été — un ou deux jours aprés — le lende-
main matin A 'aurore. Total : trois ou quatre jours.
Ibsen nomme cette picce « un épiloguedramatique »,
ce qui en justifie le caractére un peu fantastique, et
explique la diversité des lieuxaussi bien que lalégére
imprécision du temps.

Si nous récapitulons, en mettant & part cet « épi-
logue », nous trouvons que, sur onze drames, quatre
observent strictement 'unité de lieu, quatre ont une
unilté presque stricte (méme maison)-et trois une
unité relative (méme ville). Le temps minimum est
de quatre heures, le temps maximum de quatre
jours. Les journées sont toujours consécutives ; Ibsen
semble mettre un soin particulier & le faire savoir.

En entreprenant cet examen, je ne m’attendais
pas moi-méme & un si beau résultat, et je n’y ajoute
aucun commentaire'.

Quelle que soit la définition exacte de I'art, il n’est
certainement pas une simple copie dela réalité. Qu'il
s'agisse d’'une symphonie de Beethoven, des fresques
de Puvis de Chavannes, d’'une tragédie de Racine ou
d’un roman de Flaubert, toute ceuvre d’art suppose,
chez celui qui la contemple, un état d’dme qui n’est
pas celui du passant dans la rue; elle suppose une

1. Ibsen fournirait aussi une confirmation aux idées que j'ai
développées sur 'évolution des genres; je garde cet exemple,
et bien d’autres encore, pour répondre, plus tard, aux scepti-
ques.
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adhésion tacite (consciente ou inconsciente) & telles
vérités immatérielles exprimées par certains procé-
dés ; elle implique un acte de foi. En d’autres termes,
plus réalistes : la notion de I'art est inséparable de
certaines conventions ; nul n’est tenu de souscrire &
ces convenlions ; plusieurs s’y refusent, pour qui P'art
n’est qu'un amusement, comme le puzzle, ou un luxe,
comme une rivitre de diamants. Laissons ces gens-1a,
ils n’existent pas pour nous. Tenons-nous en & ce
simple fait, que la moindre nature morte suppose
une convention ; devant ce beeuf & 1’étal de Rem-
brandt ou devant ces péches de Chardin, je sais que
le peintre a voulu me donner, non de la viande, ni
des fruits mirs, mais quelque chose d’autre, par la
forme et la couleur ; j’y consens ; tout est 1. — Or,
de tous les arts, c’est bien I’art dramatique qui impli-
que le plus grand nombre de conventions, précisé-
ment parce qu’il se sert des moyens les plus maté-
riels, les plus semblables & la nue réalité. Cela semble
paradoxal et n’est pourtant que logique. Quand je lis
un poéte lyrique, pour peu que j’aie vécu unedouleur
semblable & la sienne, il m’exprime moi-méme et
m’ennoblit par le seul moyen de quelques signes
silencieux. Si Zola raconte I'histoire de Gervaise, mon
imagination, excitée par lui, suffit pour voir la noce
monter dans la colonne Vendéme et pour respirer,
rue de la Goutte-d’Or, le parfum de loie rdtie.
D’ailleurs, je ferme et je rouvre le livre quand bon
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me semble. Mais voici qu’au thédtre la réalité vous
étreint de toules parts. Vous avez retenu hier, pour
dix francs, le fauteuil oli vous vous assiérez ce soir,
4 8 heures et demie précises, aprés avoir subi les
camelots, 'ouvreuse et le marchand de programmes.
Pour ne pas entendre le bavardage d’une voisine,
vous contemplez sur le ridean les réclames de vingt
maisons diverses, dont une ou deux vous invitent &
souper gaiment dés qu’Oreste aura tué Pyrrhus, ou
qu'une vierge folle aura brilé toute I'huile de sa
lampe. Le rideau levé, comment oublier que la
femme de Claude, c’est la Duse; que le Tribun,
c’est Guitry ; que le duc de Reichstadt, c’est Sarah
Bernhardt? Et, devant le mystére des dmes slaves
d’un Dostoievski, comment empécher votre voisin de
dire & haute voix : « c’est idiot » ? C’est ainsi, tout
du long, une série de petites miséres matérielles. Ne
faut-il pas, pour surmonter tout cela, quelques soli-
des conventions ? Et n’est-ce pas agir & rebours du
bon sens, que d’accumuler encore dans les décors et
dans le dialogue mille détails de la réalité passagére,
puisque le but dudrame devrait étre une vérité psy-
chologique, durable, et supérieure aux modes du prin-
temps 1911 A rebours du bon sens et de la pédagogie
la plus élémentaire. En effet, le spectateur est plein
de bonnes intentions; il ne demande qu’a oublier les
médiocrités de la journée et & collaborer avec I'au-
teur ; il apporte en lui une force précieuse, a laquelle
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je faisais allusion tout & I’heure: I'imagination, par
sympathie. Laissez cette force agir, créer, s’emballer
méme, et votre ceuvred’art aura atteint le maximum
d’effet. Mais si le potte, flanqué d’un archéologue et
d’'un marchand de meubles, s’abaisse jusqu’au
trompe-I'ceil, non seulement il remplit son ceuvre de
chevilles et de clinquant, mais encore il coupe les
ailes & I'imagination du spectateur et ne lui offre plus
que le plaisic trompeur d’un cinématographe. Au
joujou articulé qui dit papa et maman, la fillette
préfere, dans son cceur déji maternel, la simple
poupée de bois dont son imagination fait un étre
vivant. C’est la psychologie du spectateur.

Au trompe-l'eeil cotiteux et encombrant A tous
égards, il faut préférer ces conventions honnétes qui
permettent d’aller tout droit au but essentiel. Sans
doute, dans la forme de leur réalisation pratique, ces
conventions varientd’dge en dge; peu importe, pourvu
que les formes nouvelles soient simples et d’effet ra-
pide. Je sais aussi que, dans les époques de crise, le
drame & thése fera toujours, forcément, une part
assez large aux gofits passagers; mais 'auteur dra-
matique, s'il prétend étre un artiste, n’en est pas
moins tenu de respecter, sincérement, les lois sévé-
res de 'art qui vise & Péternel. Le xvie sidcle frangais
ne fut point, selon moi, une époque dramatique,
c’est-d-dire de crise morale et sociale. Il fut un sidcle
épique de réalisation. La tragédie n’y fut qu'un idéal
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littéraire de purs intellectuels, et demeura, pour les
poétes, le plus souvent, un exercice de rhétorique.
Mais précisément pour cela elle atteignit aussi, par le
génie d'un Corneille et d’un Racine, les sommets de
I’art pur. Pénétrés d’un idéal sévére, songeant A I'ceuvre
beaucoup plus qu’a la foule, Corneille et Racine usé-
rent hardiment de quelques « artifices » trés simples,
pour marcher plus vite au but méme, & la vérité
psychologique. Ils furent de leur époque ; comment
pourraient-ils ne pas en 8tre? mais cet élément relatif
est presque insignifiant dans leur ceuvre qui tend
consciemment & la durée et & P'universel. Artistes
sincéres, artistes avant tout, ils ont fait ceuvre de
beauté.

Le drame moderne, grice 4 une compréhension
plus large de I’humanité, et grice aux libertés con-
quises, ménera sans doute A une beauté nouvelle.
Inutile de faire des prophéties, de donner des con-
seils, de formuler des régles; les combinaisons possi-
bles sont trop nombreuses. Pour ne citer qu’un seul
des éléments importants du probléme : 'usage des
vers reviendra-t-il? Il comporterait des conditions
dont je n’ai pas & parler ici. — Quel que soit Pave-
nir, quand une littérature a produit Bérénice et
Phédre, elle ne saurait se complaire longtemps ni &
Chantecler ni & Saint-Sébastien. La réclame n’est
qu'un bruit qui passe; la noblesse demeure, et no-
blesse oblige.

Bover. 20
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DE 1A pUREE DES ERES ET DES EPOQUES.

J'ai fait remarquer (ci-dessus, p. 114) que la durée
des éres et des époques diminue & mesure qu'on se
rapproche du moment actuel. Y aurait-il & cela une
raison profonde, en quelque sorte mathématique? Ou
bien la connaissance d’autres éres, en d’autres pays,
nous prouverait-elle qu'il s’agit ici d’une rencontre
fortuite? 8'il y avait une raison profonde, il faudrait
en conclure logiquement que, dans un avenir peu
éloigné, les « époques » littéraires chevaucheront de
plus en plus I'une sur I'autre, de maniére i se con-
fondre presque. Serait-ce déji la pure harmonie,
I'équilibre parfait que révent les utopistes?

Henri Morf me suggére une autre explication:
quand notre regard embrasse un passé de deux mille
ans, ne serions-nous pas victimes d'une illusion d’op-
tique? Par une sorte de raccourci de perspective
nous ramassons en une seule ére plusieurs centaines
d’années qui, dans la réalité, comptérent peut-&tre
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deux ou trois &res; nous ne voyons que les plus
hauts sommets et les vallées les plus apparentes ; mais
si nous connaissions le passé aussi exactement que le
présent, nous y verrions beaucoup plus de variété, —
Cela est fort plausible ; je n’aurais aucune difficulté &
admettre une diflérenciation plus exacte; elle ne
contredirait pas, en principe, les grandes lignes que
J'ai esquissées ici. C’est un probléme 4 étudier.

Je soumets & la critique une autre explication
encore. Au cours des trois &res racontées sommaire-
ment dans ce livre, le groupe de contiguité dans
lequel les principes se réalisent est toujours le méme :
la nation. La nation, disais-je p. 202, est « d’abord
un but, ensuite une réalité, et plus tard un point de
départ ». Lorsque le groupe de contiguité, en dehors
duquel il n’y a point de réalisation, ne sera plus une
nation, mais un groupe de nations, n’y aurait-il pas
13 des difficultés toutes nouvelles, qui pourraient
allonger la durée des époques? — Et les principes
directeurs offrent une probabilité du méme genre : le
christianisme, qui fut un élément essentiel du moyen
fige, semble étranger au principe de la Renaissance et
a celui de la Révolution; en théorie, oui; dans la pra-
lique, il a gardé une importance considérable, non
seulement en ce qu’il a d’éternellement vrai, mais
aussi en ce que ses dogmes ont de suranné et d’'inhu-
main : 'Eglise romaine commande encore & des mil-
lions de consciences; la notion chrétienne du Mal
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trouble encore notre morale et méme notre droit pé-
nal ; bien plus : I'intolérance haineuse des « libres
penseurs » est elle-méme une action du christianisme
qui entrave ainsi I'évolution de cette humanité qu'il
avait jadis délivrée. Cette domination cessera; elle
doit cesser. Mais quand nous serons délivrés des régles
strictes, si commodes, d’une religion qui a tout le
prestige d'une tradition séculaire, I'ére nouvelle ne
sera-t-elle pas longue & se refaire une tradition et a
trouver ses lois? — Dans le domaine social on trou-
verait sans peine une probabilité analogue. Voila donc,
sans sorlir de I’évolution normale, plusieurs facteurs
qui pourraient ralentir considérablement le travail
d’élaboration des époques futures. Dés lors, les trois
éres que nous connaissons et qui semblaient révéler
une briévelé progressive, ne seraient plus qu'un frag-
ment de dessin dans une série rythmique infinie.

Mais qui nous garantit une évolution normale? Ne
parle-t-on pas d'un péril panaméricain, d'un péril
jaune? et ne voyons-nous pas I’Afrique compromettre
la paix européenne? Il y a la encore des possibilités
nombreuses de cataclysmes. La civilisation dont nous
sommes aussi fiers que I'Egypte le fut de la sienne
pourrait sombrer dans une nouvelle barbarie. ..

Notre effort ne serait pas perdu; d’autres peuples,
recommencant I’ascension, retrouveraient nos traces
et vivraient de notre indomptable espérance. Plus
encore : si elle savait que, demain, notre planéte sera
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réduite en poussitre, I’humanité pensante n’en gar-
derait pas moins cette fierté d’avoir pesé les soleils,
d’avoir créé I'idée de justice, et d’avoir, par I'amour,
rempli sa journée d’un réve d’éternité.
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Rabelais : sa personne, son génie, son wuvre, par Paul Stapfer,
doyen honoraire de la Faculté des letlres de Bordeaux. yp
volume in-18 (4° EDITION), brochd: . . 57 s e VN T AT

Liouvrage do M. Paul Stapfer so distingue de tous “'-E"xr‘l“i l'ont précéde
par la précision et l'ampleur d'une critique qui _n‘.unpl. ;‘ll 1:, ois avec les d_(?c]n_..
mations superticielles et avec I_L'_:i m\.qu_s-m:. |:u=!r_|l( u_mn:‘. a ur_mu.sc::; sur d_mm-
Enlfixnton Tainuties. Sans sacrifier I'examen n_le:, I]m:m:, dg fait vraiment inté-
ressants, la plus belle place est faite dans l'ouvrage ."l_luu:llyso du génio de
I'auteur comique ot satrique, commo & celle de la pensée du moralisto et du

talent do 'écrivain.

—_—

Introduction aux ‘* Essais ” de Montaigne, par
Edme Champion. Un volume in-18, broché . . . . . . 3 fr. 50

« Voici un livre qu'il faut lire. L'auteur a étudié Montaigne avee attention
ot bonne foi, et il nous en rapporte des impressions ‘pcrsonnp!]cs. sincéres ot
pénétrantes. Cest un témoin quil faut entendre. Comme il avait réussi &
dégager pour lo locteur de Voltaire l'impression qu il dovait garder, il réussit
a preparer lo lectour des Essais aux impressions qu'il doit recevoir. M. Cham-
pion nous infroduit & Montaigne dont lo commerco direct complétera, éclair-
cira, rectifiera, et, surtout, justifiera 'annonce de I'Introduction. »

(ftevue Universitaire.)

Montaigne et ses amis : La Boétie, Charron, M de Gournay,
par Paul Bonnefon. Les 2 volumes in-18, brochés. . . . T fr.

« Montaigne reste la figure centrale de cet ouvrage; mais il s'explique et
s'éclaire par le voisinage de ceux qui l'ont lo mieux compris et le mieux
aimé. On ne trouvera donc pas la de longs commentaires sur les Essais;
c'est & l'autenr bien plus qu'd 'euvre que M. Paul Bonnefon s'est consacré.
11 a réuni, groupé et contrdlé tout ce qu'il a pu découvrir sur Montaigne, les
renseignements que Montaigne nous donne lui-méme, et qui sont épars dans
les Fssais; ot, avec tous ces éléments d'information, il a fait un livre complet,
définitif. » (ftevue de Paris.

« Tandis que les études les plus variées sur les Kssais abondent, 'auteur
lui-méme a 6té examiné de moins prés : les véritables traits de son humeur
et de son caractére n'ont pas été marqués aussi nettement qu'on le peut faire.
Clest précisément & cette derniéro ticho que s'est voué M. Paul Iyonncfﬁﬂ :
grice 4 la fagon dont il s'en est acquitté, son livre, si consciencieusement
documenté et si curieux, servira do base solide 4 un {'ugcmam sur les Kssais. »

Journal des Débats.)

Les derniéres poésies de Marguerite de Navarre,
publiées pour la premiére fois, avec une introduction et des
noles, par Ahel Leframe, professeur au College de France. Un
volume in-8° écu, avec un portrait, broché. , . . . . . 412 fr.

Ouvrage couronné par I'Académie [rangaise.

bn, ﬁié::,h“.l Lofranc a acquis un nouveau titro i la reconnaissance dos érudits
do Navarre et en publiant un recueil do poésies inédites do Marguerito
Rl unﬁ‘ o recucil, qui contient deux compositions dramatiques, dix
J\?ﬂ-ﬂire e I‘rcr;1 dont trois de Jeanno d'Albret, deux grands pobmes l¢
nombreux ei‘ frisons, une quantité de poésies diverses, ajouto des traits
gt significatifs a la figure do la plus sympathique des princesses
o (Revue d' Histoire littéraire.)
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Le Roman sentimental avant I'Astrée, par Gustave Reynier,
professeur adjoint & I'Université de Paris. Un volume in-8° écu
feailSpaaes, ihroclier . Hu it o 0% o R e e B i

Ouvrage couronné par U'Académie frangaise.

« Ouvragoe d'érudition, mais d'érudition & la francaise, claire, rapide, sans
pédanterie ot sans lourdeur, ct livre aussi de découverte, car on peut dire que
ces origines du roman frangais 4 la mode du xvn* siéele et d'avjourd’hui
dtaient presque inconnues; pour les retrouver, il fallait avoir la familiarité
compléto de notre littérature et des ceuvres espagnoles. On sait que
M. Gustave Reynier s'ost fait comme une spéeialité de cette perpétuelle
comparaison des deux littératures en degd et au delad des Pyréndes. »

(Revue de Paris.)

Un gentilhomme de lellres au XVII® siccle. Honorat de Bl.leﬂ,

seigneur de Racan, par Louis Arnouid, professeur a I'Uni-

versité de Poitiers. Un volume in-8° raisin de 562 poges, orné de

deapianclies "hoys: texle, DXOChE S ari: wiiasia it dissis iy Aoy
Ouvrage couronné par U'Académie frangaise.

« M. Arnould a voulu nous faire vivre la vie de son podte. Il a replacé les
cuvres & leur date, dans les circonstances ol elles so sont produites, et cette
méthode, appliquéo 4 Racan, est excellente. Elle permet &, I'érudit do
suppléer A l'insuffisance des éditions, ello lui fournit lo moyen d'intéressor
aux ouvrages secondaires ou médiocres qui ont souvent une valeur de docu-
ment historique ou biographique. Il est impossible d'étudier un sujet avee plus
de conscience et de mdthode, de le renouveler plus complétement par une
recherclhe patiente et une interprétation sagace des documents. »

(Rtevue Universitaire.)

Etudes critiques, par Joseph médier, professeur au College de
France. Un volume in-18, 2 planches hors lexte, broché. . & fr.

SommaRe : Le texte des Tragiques d'Agrippa d'Aubigné. — Etablissement
d'un texte critique de 1'Entretien de Pascal avec M. de Saci. — Le Para-
dore sur le Comédien est-il do Diderot? — Un fragment inconnu d'André
Chénier. — Chateaubriand en Amérigue.

« Ces études so ressemblent toutes, dit 'auteur, en ce que chacune d'elles,
pour résoudre un probléme d'histoire littéraire, recourt aux ressources tech-
niques de la philologic. 1l est superflu d'ajouter que ces qualités d'ordre
scientifique n'enlévent rien & la clarté, comme il va sans dire, non plus qu'a
I'agrément du livre do M. Joseph Bédior, & sa démonstration toujours aussi
claire qu'irréfutable est sa mélilodc. » (Revue des Deuz Mondes.)

La méthode des Classiques frangais : Corneille, Poussin,
Pascal, par ®aul Desjardins. Un volume in-18, broché. 3 fr. 50

« Lo rapprochement de ces trois grands noms : Corneille, Poussin, Pascal,
a pour objet de mettre en lumitre ce fait quo les ouvrages, trés pen nom-
breux, décidément installés dans notre littérature comme classiques doivent
cotte solidité au procédé d'invention qui les a produits. L'art classique no
fait pas de place a l'arbitraire; dans cet art, le réel, avec ses lois secrétes
et sires, affloure partout. Co caractére cssenticl ot profond, M. Paul Des-
jardins le rotrouve et I'expose avec une clarté parfaite dans la tragédie ct la
comédie de Cornoeille, dans I'@uyre de Poussin, dans la dialcctique de Pascal, »

(Journal des Ddibals.)
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|

: i ‘Histoire, par A, €azier, pro-

de Littérature et d’Histoire, A G

Mlgig::lgreailjuilllh P'Université de Paris. Un vol. in-18, br. 4 fr.
Quvrage couronné par I'Académie [rangaise.

5 iI-E Pavillon, Molitre et Conti : essai sur I'histoire littéraire de Z'artufe
OMMAIRE : y

: les prétondues amours de Pascal. — La vi
—Pas“ilﬂ A:lllrlu\‘:g'aﬁzpiﬁ? s::e?ml:ur. — Bossuet ot les Jansénistes, —
M Spemy ort-Roval. — Fénelon & Cambrai, d'aprés le livre de M. Em-
Racmel :i‘ Broglie ¥ Massillon conséerateur de Dubois. — Rollin défen-
mmm‘f l'%nive%sit@. _L'Abbé do Prades, Voltaire et Frédéric 11. — Jeanne
il;u{:ayelus _ Ravaillac. — « L'anarchie spontande » en 1789, — L'ortho-

grapho frangaise. ;
uvera dans cet ouvrage la d_us_cu:s;.non serrdée do rlllull]tlt's—unv:»,— des
u::s?ilzntsmqui importent le plus & Dhistoire des lettres au xvi® sidclo.
gi Gazier apporte uno opinion trés personnelle, trés clairvoyante, appuydéo
le'p]us souvent de documents inédits et qni renouvellent la question; son livro
contient, sur I'histoire religieuse en méme temps que littéraire du xvu* siéclo,
itres les plus instructifs et les plus piquants. » 3
e : : (Rexg Doustic, — Jowrnal des Débats.)

Moliére : les Thédlres, le Public et les Comédiens de son lemps,
ar Karl Mantzius, traduit du danois par Maurice Peiuissoxs,
n yvolume in-8° cavalier, xvi-316 pages, 40 gravures, br. b [r,

« M. Karl Mantzius, homme do théAtre consommé, se borne & dtudier
Molitre « directeur de troupe, metteur en scéne, orateur, acteur comigue,
o acleur (ra iqéua. créateur d'un systéme nouveau de déclamation », Clest
I'homme de théatre que nous présente l'auteur, c'est le métier de Moliére qu’il
analyse devant nous. Ainsi envisagée, on congoit combien une étude sur le
grand comédien peut étre captivante; j'ajoute que le livre est bien richement
ustré et éditd avee beaucoup de goit. » (Le Figaro.)

« Critique aussi avisé qu'il est bon acteur, M. Mantzius apporte une con-
tribugion trés utile et souvent originale & I'étude do Moliere. L'ouvrage est
orné de belles illustrations et précédé d'une excellente préface ou le traduc-
tour, M. Maurice Pollisson, avec sa finesse ct sa siretd habituelles, dit co

wil en pense et fait les résorves nécessaires sur certaines opinions de
Fauteur, » (Revue internationale de U Enseignement.)

I,esaﬁe l‘oma_ncier par Léo. Clarctie, professeur an lycée
Hoclie, & Versailles. Un volume in-8° carré, broché . . 7 fr. 50
Owvrage couronnd par I'Académie francaise.

Avec uno raro abondance d'informations, une eritique impartiale et I'agré-

m d'un stylo limpide et facile, 'auteur étudio, & ropos do Lesage, los

ts duroman réaliste. Il nous montre'étude du :
! £ roman de maurs prenantcorps
géd‘gq"&'}::‘““%‘" se dégageant du roman métaphysique de lnppdrimio pré-

37 P T Aoy le roman vécn, observé, plein do vérité et do vic.
elie proteste avec une érudition solide, sans pédanterie, contre les

s Hn‘::&n:pg.?mmggnﬂh (ui tentent de revendiguer la propriéts do Gil Zlas.

‘sloss s DUYEa d Rznl lo earactére non seulement frangais, mais méme pari-

us pur de nos écrivains. 1l en constate la puissanto ovi-
G' .ps'; ::t::‘“ q&: 805 romans qui constitue la plus curieuse peinture

fante contribution apportée & I'histoiro do notre littérature
la nouveauts derrie OUCr 8808 Téserve I'impartialiié, la largour et souvent

eritiques,

& nm.- Parmi nos meillours opr 28 & 1a fois solide et agréablo, classo son




. HISTOIRE LITTERAIRE — CRITIQUE 4

- J.=J. Rousseau et la Révolution francaise, por mame
. Champion. Un volume in-18, broché. . . . . . ... 3fr. 50

-« Cenest ni en sectateur ni en adversaire de Rousseau que |'auteur méne
son enquite, mais avec le désintéressement et l'impartialité d'un historien
soucicux avant tout « d'¢tre exact, de voir clair et de garder la juste mesure ».

« On sait quelles sont la compétence et l'autorité de M. Edmo Champion en
tout co qui touche le xvie siécle ot spécialement 'époque de la Révolution.
Sa connaissance a profondie des hommes et des idées de ce temps confire une
imsgrtauca singuliére & son intervention daws cotte toujours nouvelle « affaire
Jl Roussean ». lf_)%cmt de Fribouryg.)

Voliail‘e i Eludes criliques, 'homme; Véerivain; le “criliques
I’historien; le courtisan; le patriote; Voltaire et la Révolution,
- par Edme Champion, Un volume in-18, broché. . . . . 3 Ir. 50

. wCoquil y a de plus neuf et do plus juste dans cet intéressant ouvrage,
" glest la démonstration de co fait que Voltaire fut presque aussi gravement
*  méconnn par ceux qui se réclament de lui que par ses pires adversaires. L'an-
tour nous montre qu'il y a a prendre chez le philosophe de Ferney d'autres
legons quo des legons de polémique, qu'il est plein d'enseignements trop
~ négligés, et quiil faut corriger, an moins en partie, ce (ui a été dit sur lm
; E;r.ies meilleurs juges. Co livre mérite l'attention et le bon accueil de tous
s gens de bon sens. » (fournal des Débats.)

. Voltaire philosophe, par eorges weissier. Un vol. in-i8,

bmcbé._._.........._.......‘....3fr.50
Sk ‘« On a débité tant d'orreurs et de mensongos sur Voltaire et sur ses idées
- . philosophiques qu'il nest pas inutile d'avoir un livre qui se contente de les
exposer sans les mutiler ni les déguiser. C'est la tiche que s'est proposée

. M. Georges Pellissicr et qu'il amenéo a bien. Sans dissimuler ni les incohé-
. rences ni les contradictions de Voltaire, il nous fait comprendre (u'elles
_ e sont marquées ni dinintelligence ni do légéreté et qu'au total sa pensée

. est moins superficielle, plus séricuse et moins négative qu'on ne dit souvent. »

(G. Laxsox. — Bulletin des Hibliothiques populaires.)

- "La Jeunesse de Benjamin Constant (1767-47%4) :
e ‘Le Disciple du XVIII® siccle, Utilitarisme el pessimisme, M= de
- Charriéve, d'aprés de nombreux documents inédils, par Gustave

Rudler, docteur ¢s letlres, professeur au lyeée Louis-le-Grand.

“Un vol. in-8° raisin de xn-542 pages, avec un portrait, br. 10 fr.

oy Ouvrage couronnd par U'Académie [rangaise.

" &« M. Gustave Rudler, le nouveau biographe de Benjamin Constant, est cer-
tainement celui qui 'a éwdié le plus et compris le micux. Je ne saurais,

.. méme en plusicurs articles, épuiser toute la richesse de cette enquéte vaste,

~ . profonde, admirablement ingénicuse et sinctre. Une belle collection de doen-
- ments nouveaux a ¢té mise i la disposition de l'auteur par des personnes

- bien placées pour posséder des archives fertiles en textes inddits. Ainsi docu-
AR ‘menté, M. Gustave Rudler, avec l'esprit de rigourcuse exactitude qui anime

enjamin Constant, » (Gaston Descuames. — Le Temps.)

i ';fut son teavail, parvient & nous donner lo « rythme » méme de la vie de
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Bibliographie critique des ceuvres de Benjamin Cons-
tant, avec documents inédils et fac-similé, par Gustave Rudler,
Un volume in-8° raisin, broché . .. . . . . . + . . .« 3 [ 5O

M. Rudler a éerit Ihistoire des papiers de Benjamin Consta]nr. ot li!‘C‘SSU le .“"j
pertoire critique de ses ouvrages, depuis ses ch:lrmrmt_cs‘ c:trgs Iu.,t p(;rl,ug_b
cuvres d'enfance jusqu'a la lettre du 20 sg:ptprnlu:a_hﬁ-. dans laquollo il
raconte sa premiére entrovue avec ,}l""‘ do Staél, Cczgt. une ceuy rolg.crruc ot
pleine, établie avec conscience et sireté. 1l f:_m:}ra s'y reporter, désormais,
si l'on veut lire Benjamin Constant avee sécurité.

Balzac : ZHomme et U0fuvre, par André Le Breton, professenr
a I'Université de Bordeaux. Un volume in-18, broché, . 3 fr. 50

« Cot ouvrage est l'étude d'ensemble la plus ingénieuso_q}}i ait encore été
consacrée & Balzac. L'auteur a trés bien su déméler les difliérents matdrianx
dont est bitic la Comédic humaine. Il ne les trouve pas tous de méme valeur,
Il garde quand mémo la liberté de son jugement et la siroté de son goit,
Clest une manidre de courage et ¢'est un charme. »

(RexE Doumic. — Journal des Débats.)

« Avec un charme, une aisance de ton qui s'unissent toujours A une parfaite
siiroté d'information, M. André Le Breton a réussi a nous donner du grand
romancier l'un des portraits les plus Justes, les plus complets et los plus
vivants que nous ayons encore. » (fevue des Dewr Mondes.) "

Victor Hugo, le Poéte, par charies menouvier. 1n volume
in-18 (5* Enimion), broché . , , . . . s e e o T B0

= M. Ch. Renouvier nous donno, dans cet ouvrago, une étude sur lo génie
et les dons propres du podte, sur ses plus belles créations considérées prin-
cipalement sous le rapport do la forme du vers, un traitd détaillé des inno-
vations qui lui sont dues dans la métrique, une théorie des mérites ot des
vices do la méthode pratique de Victor Hugo... C'est une étudo raisonnée ot
profonde; et puisquion a trop oublié notre grand poéte, depuis sa mort, il

faut remercier M. Ch. Renouvier de nous avoir rappelé les motifs do
I'admirer. »

U (Le Temps.)

Victor Hygo, le Phllosophe, par Charles Renouvier, [/n
volume in-18, broché. . . , . . . . s R Eh s T € 81
Ouvrage couronngd par U'Académie des Sciences morales ot politiques.

« M. Renouvier achave en ce volumo le grandiose

" ¥ t t
quil avait inauguré par un premier ouvrap{go (Vietor 3{31(:;%]::}21;[;0:.!}2;1.“%?&"]!1
qul soit plus do nature & attirer et a fixer l'attention des lecteurs cultivés
que ce jugement porté sur lo grand “songeur” qy siécle par un des plus
puissants penseurs de notre temps. » (Journal des Diébats.)
.= Cet ouvragoe, on M. Renouvier étudio dg Vi
nest pas inférieur an précédent, on il étudini??‘la pod

PouUr assumer cette charge, ot 1"

» Butant qu'ello. est respoctupuge il a pénétré I'am d-u
poéto dont il parle ‘ila dpa sa grandour vd’:itahlo lui pe:mot
05, » _ (ftevus philosophique.)
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Racine et Victor Hugo, par waul stapfer. Un volume in-13
UEvoN); broch BNt e Sy 2 L eaal SR S 3 fr. 50

« lixpliquer successivement Hugo et Racine et, pour le i
considérer chacun en soi-méme et rien qu'en soi, g ost 1as:§§1?§l?;ﬂ?'s'rﬂ
assignée M. Stapfer dans cet ouvrage. Il analyse le génie de Racine, dont il
rend compte par les tendances logiques, rationalistes ot idéalistes de son
temps; puis il passe au génie do Hugo, ot il essaye d'en noter la formule. Il
s'etforce de pénétrer plus avant dans les profondeurs du sujet, en critique dont
il est superflu de louer le savoir étendu ot le talent. » (Le Temps.)

Alfred de Uigl’l)’ i savie el son @uvre, par Emilo Lauvriére,
Un volume in-18, avec trois phototypies hars texle, broché. & fp.
Ouvrage couronné par U'Académie frangaise.

« Co livre est une des meilleures ot des plus complétes études qu'on ai
publiées sur Alfred de Vigny. M. Emile Lzr:nvriaru pcxpliquu i‘mugrc.nft:g:
‘rovivre 'homme et étudio surtout les causes de son désolant pessimisme et
les raisons de sa peu fécondo production. Il montre chez I'anteur de Stello
Pantagonisme du réve et do l'action, lo désaccord de I'imagination exaltée ot
de lincrédulité intellectuelle. Cette analyse est trés originale. Tous ceux
qui aiment Vigny voudront avoir ce livre dans leur bibliothéque, »

(.fourna? des Débats.)

« L'cuvre de M. Lauvriére est une cuvre de critique remarquable, tant du
point de vue do la méthode que de celui des iddes. Trés ingénieusement, il a
illustré sa these d'arguments fort probants ot qui font de son étude un des
meilleurs morceaux de critiquo que nous ayons lus depuis longtemps ot
unoe analyse morale remarquable d'un des plus grands podtes francais. »

(Chronique des Lettres.)

Sully Prudhomme, par Ernest Zyromski, professeur a 'lUni-
versité de Toulouse. Un volume in-18, broché. . . . . 3 fr. 50

« Voici tout un livre sur celui qui fut notro plus grand poite depuis la mort
de Victor Hugo. M. Zyromski, avant de définir la personnalité de Sully Prud-
homme, s'est houreusement attaché 4 dégager les influonces qui se sont
exorcées sur elle : celle des romantiques, celle des Parnassiens, celle de
Vigny surtout. Puis il étudio « dans toute sa complexité cette muvre pure et
hardie, mélancoliquo et soulevée par les plus nobles espérances ». Lt cette
délicate étude est écrite dans une langue harmonieuse, imagée, éloquente. »

(Revue des Deuxr Mondes,)

Le Théatre en France : listoire de la Littéralure drama-
tique depuis ses origines jusqu'd nos jours, par Petit de Julleville.
Un volume in-18 (7° Epirion), broché . . . . . .. .. 3 fr. 50

L'anteur s'cst surtout proposé de caractériser los diverses époques do
T'histoire du théitro en France. Aprés un tableau résumé do nos origines dra-
matiques, le livre expose l'influence de la Renaissance sur la scéne; il étudie
I'muvre classiquo du xvn® sidcle ot cello du xvin®, od l'on voit poindre la
révolution dramatique d'ou est sorti lo thédtre moderne. Aprés avoir racontd
Ihistoire courte, mais brillante, du drame romantique, l'ouvrage se termine
par une étude sur les tendances et les caractéros généraux du théitro con-
tomporain. Sur co plan fort simple, I'auteur a écrit un livre d'uno lecture
faclfa ot attachante, qui a sa place dans toutes les bibliothéquoes.
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Drame ancien, Drame moderne, par Emile Kauuct, de

PAcadémie frangaise, professeur a I'Université de Paris. Un

volume in-18 (4° Eoition), broché. . . .. . o v aten 3 Ir. 50

' ‘dmoti i — édie et l'esprit

- ature de I'émotion dramatique. — La trag I

53:’1::;::6 l'?:nql-;i: _ Le théatre et les arts. — Le drame gree. — Le drame
moderno.

5 ile I . ¢ i ! ble sur un

Faguet a résumé dans cet ouvrage ses mh!us. d ensemhle _

-u': f;ﬁr?‘;?:ofnitﬁ'abm de ses réllexions depuis nombre d'anndes. Tres hlnlu-

iumont il y expose I'histoire de notre théitre en 1_ndu|uum_, avoec sa logiquo

: ) ui séparo la tragédie francaiso de la tragédio

habituelle, toute la distance q : ;
ient. C' 12 une ccuvre d'érudit, une étude trés déve-
recque dont clle vient. C'est 3 o

oppéo et trés fouilléo. »

Le Drame en France au XVIlI® siécle, par ». Gasse,
agrégé de I'Université, docteur es lettres, professeur au lycée
Carnot. Un volume in-8° cavalier de 600 pages, 16 phololypies

T Y e R e i e et [ s
Ouvrage couronné par U'Acaddmie frangaise.

Somumaine : Les origines du Drame. — Histoire du Genre. — La Matiére du

Drame. — La Forme du Drame.

« Cette histoire du Drame en France au xvm® sidcle, M. Gaiffe I'a écrife
avec un rare talent d'exposition; son livro est agréable & lire parce qu'il

est bien composd et parce que la documentation triss abondante et trés poussée

'y est jamais encombrante. De son sujet M. Gaiffe sait tout ce qu'on peut
savoir, mais il sait aussi ne pas se perdre dans le détail et no pas nous
surcharger sans utilité. » (Hexnt pe Réanien. — Journal des Débats.)

« M. Gaiffe a eu le courage de rechercher et de lire tous les drames qui
furent joués au xvin® siécle, méme sur les théatres do la foire. Il a pu
_ ainsi se faire upe idéo juste du Drame, de son origine, de son contenn, do
ses tendances, de sa signification sociale et de son influence. »
(L' Univers.)

u Cet ouvrage, remarquablo travail de synthése conduit avee la stricto ot
rigoureuse méthode de I'historien, présente le plus vif agrémont pour le
grand public lettré. Le livre fourmille d’anccdotes inédites on peu eonoues ;
plus d'un probléme d'histoire littéraire y ost posé sous un aspect nouvoaun
ou résolu par quelque intéressante découverte. Les chapitres sur I'influenee
des littératures étrangéres, sur Ihistoire extérieure du genre et un index
b:l.nlwgrgph_uquo font de plus du beau livre de M. Gaiffe un instrument de
travail indispensable aux chercheurs et aux lettrés, »

(ftevue de Delgiqua.)

Génie et Métier, par mipporyte warigot, professeur ay Iycée
Condorcet. Un volume in-8, broché . . , . , , . . . 3-fr. 50

« Sous co titre, M. Parigot rénnit un cortain nombre d'éindes ot de confd-
;:::ln:‘i:rq‘;ant poull'l%‘h et de détorminer en quelle mesure nos grands autours
e ae::;t; ?r;ndaslé?;uo?tg“a'twn illla composition réfléchic. L'enquito

3 : 4 moigne d'une connaissance parfai )
chefls-d'@wuvre, On peut étre certain | i p e
e, I fue co livre sera lu avee profit, surt
par ceux qui s'iutéressent plus particulierement aux (uostions th[:!:‘nlr:x'les‘ruom

(ftevue eritigue,)
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- _la Langue francaise d'aujourd’hui : Evolution — Pro-
. blémes artucls, pur Albert Dauzat. Un volume in-18, br. 3 fr. 50

Sosmame ¢ La Scienco du langage devant l'opinion : linguistes at
; “littérateurs. — La languo qui sc fait: la formation populaire, le francais
.- . -~ davant-garde. — Los criations conscientes : la formation ct 'assimilation

5 - des néologismes. — Prononciation et orthographe : le fond et la forme, —
t, e Les luttes du frangais : le déplacement des frontiéres linguistiques. — Dis-
.+ ° “lparition des Tatoxs ot étudo des parlers populaires. — L'étude ot l'ensei-
“. . gonement do la langue, ete. .

«t  « Voiei un excellent ouvrage de vulgarisation, point superficiel, savant

méme, et simple, Sur la création spontanée ot consciento des mots, sur I'ana-

~* lyse des sons et 'orthographe, sur les luttes du francais & 1'étranger et chez

.- lui, etc., il nous met au fait des prohlcmos ot des résultats les plus actuels,

. Lrauteur, qui voudrait dissiper l'ignorance ou la défiance dn public ot des

', " lettrés en matiére de linguistique, a fait un livre plein de tact, discret, conei-
.. liant; habile, qui s'éléve & la hauto philosophie et & la méthodologie. »

ot ot e oL (Revue Universitaire.)

, - . La Vie du Langage : Evolutions des sons et des mols. — Phé-
.~ nomeénes psychologiques. — Phénoménes sociauzx. — Influences
. llléraires, par Alhert Bauzat. Un volume in-18, br. . 3 fr. 50

Sommaing : Les phénoménes mécaniques : comment so modifient les sons:
- Synthése des évolutions phonétiques. — Les phénoménes psychologiques ;
= k les changements de sens, les changements de forme. — Les phénomines
. * ' sociaux ; les luttes ot la mort des langues; patois ot argots; le développe-

& ment des langues nationales. — Les phénombnes littéraires : réaction de
¢ . lécriture sur lo langage, les mots savants, etc.

. -, Ca livre cst clair; 'auteur connalt bien les travaux récents; lui-méme a
e assez pratiqué la recherche linguistique personnelle pour avoir le sens des
BT résultats ohtenus. Les profanes, au cours d'une lecture facile ot intéres-
sante, prendront la une idée justo do co qu'est I'évolution des langues. »

g (Bulletin de la Société de Linguistique.)

_ L& sujet traitdé dans eo volume était ardu. Les lecteurs sauront gré a
' . . M. Dauzat d'avoir avec tant de bonne grice mis & leur portée les résultats
i d'une science intéressante entre toutes. Les maitres de tout ordre trouveront
= ' “dans co livre de quoi ajouter un commentaire attrayant et utile aux lecons de
Lj . grammairo ot anx oxplications de textes. » (Revue Pédagogique.)

:

2

3

~  Reécréations grammaticales et littéraires, par wawm
; " stapfer. Un volume in-18 (2° Eptrion), broché . . . . . 3 fr. 50

* Somsime. — La déformation de la langue frangaise. — Du I;:urf;‘.'u'i:mlo. —_

Tl Fautes de grammaire. — Iixcés de grammairo., — La foire aux images. —
-7 BPo guelques jargons. — Le trdsor national. — Erreurs et oublis; repentirs

F " = pu récidives. — Le culte de la langue.

e « Tons cenx qui s'intéressent 4 la langue francaise liront avec le plus vif

. intérét et conserveront dans leur bibliothique les Aécréations grammalticales et
*littéraires de M. Paul Stapfer, si connu par ses travanx antérieurs. L'auteur
* " fait la chasse aux locutions vicieuses, & tous les gallicismes, il les met au
- pilori avoe un zéle louable... 11 y a peu de livres philologiques aussi instruetifs
.. etanssirécréatifs & la fois, d'aussi bon goiit et d'aussi juste esprit. M. Stapfer
"« _aime passionnément la langue francaiso et il la sert judiciensement. »

. (Emire Facuer. — La ftevue,)
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! littéraire de la France (18° asxix).
R?I:E&ildh!;lrilii?l!ir;? publié par la Société d’Histoire littéraire de la

ance. : :
& ABoSNEMENT ANNUEL (de janvier) ‘
France ot Colonies. . . . . . 22 fr. | Union postale. . . ... .. 25(r
5 PO s P S e e s Rl - 2

La Revie d'Histoire littéraire qui est I'organe do la Socu?_td l]] "I;EO:II‘(? litté-
raire do la France, parait tous les trois mois, par fascicu BRL al‘:{ moins
925 pages et forme un volume annuel de plus de 900 pages. Les 1x—§a|:1
volumes de sa collection résument tout* lo mouvement d'histoire litié-
raire en France et A l'étranger jusqu'a ce jour. Chaque numéro con-
tient d'abord des articles de fond sur les sujots les p]us' variés, depuis le
xve siéclo jusqu'au xx°; des mélanges ot des documents incdits; une chro-
nigue, des comptes rendus d'ouvrages récemment parus et uno bibliogra-

hie trés compléte des publications relatives & 1'Histoire littéraire de la
france. La flevue a en ct!{\:t pour but, non seulement de contribuer 4 augmen-
ter la des connaissances actuolles, mais de mettre les travailleurs en
communication les uns avec les autres, de les renseigner sur l dtat {',1‘35,‘]“'35‘
tions aussi hien que sur les résultats positifs acquis, Elle ne s'interdit I'étude
d'aucune époque ni d'aucun genre. Son domaine ost celui des Lettres fran-
caises depws les origines de notre langue jusqu'a nos jours.

LITTERATURES ETRANGERES

Etudes de Littérature Européenne, par soseph wexte,
professeur a la Faculté des Lettres de Lyon. Un volume in-18,
WG 610 o T SR T oI P e i i (2

Sommaing : L'histoire comparée des littératures. — L'influence italienne en
France. — La descendance de Montaigne. — Le néo-hellénisme. — La
poésie lakiste en France. — L'influence adlemande. — Elisabeth Browning.
~ L'hégémonie littéraire en France.

= S'il y a toujours un esprit francais, un esprit anglais, un esprit allemand,
il y a surtout, de nos jours, ce que M=* do Stail a Ja premiére, si nous ne
nous trompons, appelé un « esprit européen ». Ce sont les traits, quelques-
uns au moins des traits de cet esprit, que M. Joseph Texte s'est efforcé do
reconnaltre, de déméler, de caractériser dans ces Ktudes; ot il semblo bien
qu'il y ait réussi. C'était la une veine encore inexplorée dont nous ne voyons
pas que personne chez nous puisse tirer un meilleur parti. »

(ftevua des Dewx Mondes.)

Shakespeare en France sous l'ancien régime, par
¥~¥. Jusscrand. Un vol. in-18, 390 pages, broché. . . . 4 fr.

Rien de plus curieux que d'assister, sous la conduite de M. Juss

anx fortunes diverses qu'eut chez nous l'cuvre de Shakespeare hsf:t:::‘:-lc;
tout d'abord et pour longtemps trés ignorde, puis 4 peino soupconn’ﬁo. fort
mal accueillie, honnie méme au grand sidele, non moins suspecte, mais du
moins discutée durant lo sitcle suivant, traduite et mame « adaptée », contri-
buant enfin, au xix®, au mouvement dramatique ot a I'émancipation 'q;:i ont
rendu & notre thédtre sa vitalité, Indépendamment de son objet spécial, I'ou-
vrage de M. J.-J. Jusscrand forme un précieux chapitro de I'histoiro inté-
ressante des « guerres littéraires a. (Journal des Débats.)
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La Vie et I'CEuvre d’Elizabeth Browning, par Germame-
Marie-Merlette, docteur de 'Universilé de Paris. Un vol. in-8°,
x-365 pages, un portrait hiors texzte en pholotypie, broché. 8 fr.

« Voici, d'une plume francaise, 'étude la plus compléte qu'on ait faite jus-
u'ici de la vie d’Elizabeth Browning. Au prix de patientes recherches

lla Merletto nous retrace presque jour par jour la bréve existence de
I'écrivain; elle cherche A reconstituer l'histoire do son esprit et de son
caeur, elle analyse par le monu les créations successives de son génie poéti-
que. Biographie. et critique liées et presque fondues, forment un ouvrage
solide et d'agréable lecture. » (Polybiblion.)

George Meredith : savie, son imagination, son art, sa duelrine,
par Constantin hotiadés. Un volume in-18, avec 2 phototypies
aESSLERIEEBTOCN SIS 1 0 Ve, L L L s P i e

Ouvrage couronné par U'Académie francaise.

« Cette étude révélera George Meredith & bien des gens. Cet écrivain n'a
jamais recherché la gloire tapageuse et son art trop subtil ne pouvait dtre
compris par la foule de son pays, & plus forte raison devait-on l'ignorer en
France ou les traducteurs n'ont pu l'importer, rebutés par l'allure capri-
cieuse de sa syntaxe qui le rend souvent & peu prés intraduisible; grice 2
M. Photiadés, nous pourrons désormais l'apprécier et le comprendre. »

(Le Figare.)

Raiph Waldo Emerson : sa vie et son ceuvre, par m. pugara.
In-8° raisin, 418 pages, 3 phototypies hors texte, br. . 17 fr. 50
Ouvrage couronné par l'Académie francaise,

« C'est tout & fait une magistrale étude. L'intelligence du sujet y est
admirable et I'indépendance de jugoment, I'impartialité, le sens de la mesure,
la justesse d'esprit, y apparaissent tels qu'il n'y a rien 4 y souhaiter. Je me
suis trouvé rarement en face d'un aussi bon cerveau critigue que celui de
M. Dugard. » (Emie Facuer. — La Revue Latine,)

u Cette savante et profonde détude de l'un de nos plus grands philosophes,
soigneusoment conduite, prouve non seulement une parfaite possession de
I'wuvre d'Emerson, mais encore une connaissance comj)]élo de lhistoire et
des lettres amdéricaines. » (The journal of Philosophy. — New-York.)

La Littérature patriotique en Allemagne (1800-1815),
par . Gromaire, professeur agrégé au lycee Buflon. Un volume
e TR A SR v e S S 0

Clest & un point de vue purement littéraire que M: Gromaire s'est placé.
Laissant de coté la politique positive, les affaires d Etat, il ne retient que
les idées et les ceuvres des hommes qui ont étéd avant tout des littérateurs.
Mais ces euvres sont, en méme temps, des documents hisgor!gues de premier
ordre : nullo part ailleurs, on ne peut mieux voir quel était I'etat des esprits,
comment grandit et s'exalta lo sentiment patriotique. De Ia, le double inté-
rét historique ot littéraire de cette solide étude quo l'auteur a su nous pré-
gsonter dans une forme délégante et claire qui en rend la lecture fort
attrayante. ;

-
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. lume in-18, bro-
cethe, par paul stapfer. Un vo ’
EiﬁgBSSUI‘G '3fr50
. 10 ot Lessing, — Geothe ot Schiller., — Werther. — Iphigénie
Hermann et Dorothée. — Faust.

iginali o ot do 1'expression, sincérité courageuse, enthou-
o Oﬂgll:ir:l\:-:;;adlﬁlszrr\lr?i!lslg p::‘ unjugupmonltras sir, ontrain, verve et humour,
s:a_sl;nu uolquos-unes des qualitds qui éclatent dans lo présent ouvrago.
‘ﬁns;aql‘orqust l'un do nos premiers critiques. La hardiesse de sa sincérité so
m;quug aveo forco dans l'ensemble de son Geethe, dans le pqrtrmﬁ{.’?:?gulmf
remont vivant et nuancéd qu il nous en présente. Lo p.nlnégyr}ls.to ';I;'uy,;,,m
ot d Hermann et Dorothée est affranchi de toute idolitrie, ot 1iconl::1_ io avee
la plus picuse admiration l'indépondance la plus parfaite ot quchu?. 0is mdmo
la plus téméraire. » (Le Tempa.)

Sommarne : Geetl
en Tauride. —

Ivan Tourguénief ; la vie et Ueuvre, par Emile Haumant,
rofesseur adjoint de langue et lilléralure russes a I'Université
de Paris. Un volume in-18, broché. . . . .. .« . .. 3 fr. 50

Owvrage couronné par U'Académie frangaise.

« Nul doute que le livre d'Emile Ilamp.:mt u'intldr::\sso tri*s vivement lo
public francais, car I'histoire de la vie de Tonr 'udmel‘csl curteusu ot émou-
vante. De plus, elle nous fait voir de si prés Hugo, George Sand, Flaubert,
Maupassant, Daudet, qu'clle représente en somme une page de notre histoira
littéraire. Ajoutons que l'auteur a consacré i chacune des cuvres de Tour-

uénief des chapitres d'uno documentation tout & fait remar uable et d'une
orte ot ingénieuse pénétration, » (Le Figara,)

La Pensée Russe contemporaine : Gorki, Tehékhov,
Korolenko, Tolstof, ete., par Ivan Stranmik. In-18, br. 3 fr. 50
Ouvrage couronné par I'Académie francaise.

« Aprés un coup d'weil général sur les conditions sociales dos loltres russes
contemporaines, I'suteur étudie l'impuissance de yivre avec Tehékhov, l'esprit
de vagabondage avoe Gorki, le sentiment de la pitié avee Korolenko, l'agita-
tion religiense avee Tolstol et il termine par une étude historique de la
secte des Doukhobors, Livro indispensable pour ceux qui veulent se rendro
compte du mouvement intellectuel de la Russie. »

(La Coopération des Idées.)

La Littérature Russe : Notices et Eztraits des principaux

auteurs, par Louis Leger, professeur au College de France. Un
volume in-18 de 500 pages, broché ., . . . . ... ... &Ir.

« Dans I'avant-propos, M. Louis Leger retrace I'histoire sommaire de la
littérature russe ot de ses rapports avec la littérature francaise. Il donno
ensuite des oxtraits do tous los derivains importants, y compris ceux qui ont
écrit en slavon russe (du x1* au xvn® sitcle). Co volume st lo travail d'en-
somble le plus considérablo qui ait 616 consacré & la littératare russe, »

(ftevue eritique.)

« Fait avec le soin le plus judicioux, co recueil 5 é com-
mode et intéressant de la littérature rugse; il dnnngl;:én:r;:ﬁ!:n:rgis.:nr:ﬁn des
dim.'renugems £t en méme temps uno impression fort vive de la couleur
locale et du senliment général qui anime les anteurs moscovites. »

(Annaleg de ' Eeple des Seiences politiques.)
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LITTERATURES ANCIENNES

Tibulle et les auteurs du * Corpus Tibullianum ", Tezfe établi
Par A. Cartault, professeur de poésie latine & 1'Université de
. Paris, Un volume in-8° carré de 260 pages, broché . , , . 7 fr.

BomMmaine : Bio%?hiu de Tibulle. — Chronologie des Elégies. — Les per-
sonnages des Zlegies. — Caractére do Tibulle, — Publication de I'wuyre de
Tibulle, — Eléments et publication du Corpus Tibullianum. — Sources de
Tibulle, — Place qu'il tient dans I'histoire o I'Elégie. — Ses rapports avee
les écrivains latins, — Les manuscrits du Corpus Tibullianum, — Etat de
la tradition. — Texte, Etablissement du texte.

Wl

« L'Introduction de M, Cartault contient de précieux détails sur Tibulle
et sur les personnages qu'il chanta. On lit avee un vif intérét I'étude tris
cofiplite des sources du potte. On se rond compte aussi de la place qu'il tient
dans la littérature latine; on voit comment irgile, Horace, Properce ont
influé sur lui, Cette excellente introduction permettra de mieux goiliter des
vers élégants dont M, Cartault a si sirement établi le texte. »

2 (A. Feroixano Hénouo, — Mercure de France.)

Sur ““ PEunuque ” de Térence : Questions diverses, par
A. Cartault, professeur de poésie latine a 'Universilé de Paris.
R ERITeRIn 1 8 hraghd 5 0 s b e e S ] ()

La convention dramatique. — La technique dramatique. — Rapport de
Térence avec son original. La contamination, — La composition I||Jtri-{uc.
= La nouveauté de l'intriguc ot des caractéres, — Los ¢léments grecs et les

- éléments romains, — Moralité de la pidce.

b Etude sur les Bucoliques de Virgile ) PAr A. Cartault,
. Un volume in-18 de vin-508 pages, broché. . . . , . .. § fr,
Dnurage couranné par 'Académie des Inseriptions et Belles-Lettres.

Le but do I'auteur a été do dégager aussi nettement que possible ce que
nous pouyons savoir de la jeunesse do Virgile et d'étudier la formation de son
talent podtique. La méthode consisto & motire on pleine lumiére co que nous
Apprennent les Hucoliques; & exclure ce qui, chez los biographes et les com-
mentateurs, n'est pas d'accord avec elles, ce qui pout n'étre qu'une induction
tirée du texte parfois mal compris, co qui ne porte point, en un mot, le
caractdre d'une information préeise reposant sur des falts qu'un grammairien

< ho pouvait imaginer.

Les Sources de Tacite dans les « Ristoires » ot les  Annates

' par Bhilippe Fabia, docleur s lettres, professeur a la Facullé

des lettres de Lyon. Un volume in-8° de 462 pages, broché. 42 fr.
Ouvrage couronné par I Académie des Inseriptions et Belles-Lettres,

#0n compte au moins tronte études antérieures sur les sourcos de Tacite.
M. Fabia les a connues ot trés complétemont utilisées. 11 a ou assez de
savoir-faire pour ne se rendre esclavo d'aucun do ses dovanciers. 11 n's
Jamais perdu de vue lo texte de Tacito : il I'a étudié sans eunx d'abord, avec
eux ensnite. Son ouvrage est une reclherche directe qui a profitd le plus pos.
8ible des travaux de scconde main. C'est un livre fait avee méthode, pre

V- zision et conscience. » (ltevue Historigue.)
\

S
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CRITIQUE CONTEMPORAINE

i i ar Raoul Frary. Un volume in-18 jésus,

Essais de Critique, p Sns e,

T | e A e R 3 .m.a;! .h.ilo.sn‘l RO 2

7 101 . — U y phe : Sully Prudhomme

SOMMAIRE l’lorlilil:f"ii ?ﬁ?ﬂggupu Iilr.;:.‘;rzlliro : Igs lettres sous le second Empiro,

'Thcvt{ﬁm.. lm;rn:ul des Goneourt »; — Une histoire [iu_pm_ap_lo .'ilnglms; o

i%‘;rti;r:mu; Bonvalot; — Trois romans classiques : Fuginie Grandet, la
Foi rlg awz vanités, Adam Bede. . . ‘

Cet ouvrage se compose d'une dizaine de morceaux de choix qui sont do

: « T haul"n“ de la plius savourcuse critique. Tout est 4 lire ot je ne sais

na gal chapitre je donnerais la préférence. .Llsoz le volume tout entier, reliscz-
1 o st l'@uvre d'un penseur original et d'un écrivain parfait, » :

457 (L. Benwaro-Denosxe. — La fiépublique francaise.)

. i ement dramatique
Dumas a Rostand : Esquisse du mouvement ¢ q
D?nnfempm‘ain, par Augustin Filon. Un vol. in-18, br. . 3 fr. 50

30 ne : L'Age de Dumas et d'Augier. — Edouard Pailleron; lfonry Beeque;

bﬂ:’;lanllumlism%: aun théatro et la Comddie « rosse ». — Lo Théltre L:ch.
— Autour des théAtres. — Les artistes, le publie, la eritiquoe. — La Comé-
die.nouvelle : Jules Lemaitre, Brieux, Lavedan. —-Il’aul Hervieu, Maurice
Donnay. — L'évolution des vieux genres. — Renaissance du vers drama-
tique : Richepin et Rostand.

« Ce livre est extrémement agréable. On rovoit, en le lisant, los piboes
qu'on a aiméces, ot aussi les autres, mais aucune de celles qui y sont analysées
n'est inditférente. Et M. Augustin Filon a mis dans cot ouvrage autant d'esprit,
de verve ot de raison que si l'attrait du sujet n'avait pas été capable de
suffire 4 le rendre amusant. » (Le Temps.)

Spectacles contemporains, par le Vv g.-m. deo Vogiié, de
PAcadémie francaise. Un volume in-18 (5° Epirion), br. 3 fr. 50

Somuatne : Affaires de Rome (1887), — La mort de Guillaume I+ d'Allemagne.

— Lettres d'Asie (Derniers mois du régne d'Alexandro II, de Russie). — Les
Indes noires; le partage de I'Afrique.

«Ce n'est pas seulement 4 tous ceux qui lisent
?m agissent ou vealent agir {ue se recommande ce livre, o l'éclat do la
orme se joint & la richesse, 4 l'originalité ot 4 la so

FICh ) : lidité du fond. Sur toutes
ces questions, on n'anides informations plus précises, ni des vues plus larges,
ni des idées plus générenses. » (Revue des Dewx Mondes.)

, INAis encore & tous coux

Devant le Siécle, par le v g.om.

Sosmmamre : Au Panorama dy Sidcle (1880
hamva]lieéo-liépenui:. — Un orr.rait(dc?SN}
oy. — Wuewques lettres d'autrofois (duchesse do roglie. baron do
az;mptﬁeio;pt?g ﬁ“&?hﬁls?;.‘,“,’°“°'§'; .— Premier suptemblgu (1870). — Le
3.-M. do Horedia. — Enmilo Montogut, sea? 10+ — Lies Zrophées do
ot puissantes, animéos d i souffle patrio-
;}que, on Sﬂl sent com_ﬁ‘w réconforté ot co n'est point l%. “lg ‘rrrr;‘iln?]ur: n?é;:idtcnffu
clapiee, 4 DU s 0 o gsnones rorn: Coson 0o boau
] u i :
demeurera comme un document, » 1 C1C0 ompalgnnnm(}‘: :ﬁg;a‘;nl)unm

de Vogiié. In-18, br. 3 fr. 50

. — Lo comte d'Antraigues. —
apoléon. — Le procés du maréchal
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Regards historiques et littéraires, par le Vv E.w. ae
vogiié¢. Un volume in-18 (4 Epiron), broché . . . . . 3 fr. 50

=S, Sommaine : Les Voyageurs : J.-J. Weiss, C* do Mo
0 ours : J.-J. iiy, G. B 2
Beaulicu, A. Chevrillon. — Les Historiens : A?‘Saral?n:lr:cl:m;i'ﬁ'a%:?t
B. Lavisse, J. Bryce, G. Schlumberger, Th. Reinach, A. Vandal, Talleyrand.
— Les Podtes: la poédsie en Russie, Nokrassof, Tutchef: la mﬁgiu .
\ Franco, A. de Vigny. — Paysages. i . e

a Aussi tenté que 'on serait d'abord de s'étonner u i e
on se rend compte en y songeant que M. do Vogié u%E::Lﬂ:atiltt;:sdg'g:\rl:?f >
plus caractéristique, ni qui le définisse mieux lui-méme. Ce sont bien, en el!'a;o
des regards; ot aucun autre mot n'exprimerait plus briévement co qu'il 3
de vraiment yu dans ces pages, do clarté dans la divination et do Vélljlltd
dans la poésie du style. » (Revue des Deuz Mondes.)

Heures d’Histoire, par le V° E.wm. de vogiié. Un volume
HaS R ERADTTION)s DLOChO: & o & v ous 5iii s o v oie o 3 Ir.BD

SommMamne : Les Cigognes : Tolstol, Ibsen, Max Nordau, P. Lasserre
Ch. Secrétan, Ch. Wagner, P. Desjardins, J. Darmesteter. — Lamartino.
— Chateaubriand, — Images romaines. — Le Testament de Silvanus. — La
Chute de la Monarchio de Juillet. — Le roman d'un conspirateur : Hyde
de Neuville. — La Débdcle, d'Emile Zola.

% & M. do Vogiié a réuni, sous ce titre, une série d'articles ou il note I'état
d'ame de la France et les signes précurseurs de l'avenir avec I'éclat de style
ot l'élévation de vues qu'on lui connalt. Notons surtout les articles sur la
Chute de la Monarchie de Juillet, sur Hyde de Neuville, sur M. Renan, sur
Rome, sur l'heure présente. » (fevue historigue.)

_Hi'siolre et Poésie, par le V*° E.-m. de Vogiié. Un volume
S R g e e O I RO T A U I T 1t

Sommalnre : Au mont Cassin (les cahiers du Crémoni), — Catherine Sforza. —
Le cardinal d'Ossat. — Le Moyen Age (les ouvrages de Gaston Paris), —
J.-J. Roussecau et le cosmopolitisme littéraire. — La Renaissance latine :
Gabriel d'Annunzio.

« M. E.-Melchior de Vogiié a lo don si rare de nous présenter simplement
ges idées et ses impressions : il est peu question do poétes en ce I(i\rru ot
R;urmnt l'anteur a su justifier la seconde partic de son titre. C'est que

. do Vogiié est lui-mémo un podto et il nous le prouve, non seulement
quand il traduit quelques pidces de M. d'Annunzio, mais aussi et surtout,

par sa fagon bien personuelle do sentir et méme d'expliquer. »
Revue de Paris.)

Le Rappel des Ombres, par le V* E.wm.de vogiié¢. Un

RS in-18, brochd. . ', . . . v .o ve e ... 8160
SoMMAIRE : Legons florentines. — La commémoration du Tasse. — Madamo
Roland, — Jules Ferry, — Lamartine. — Du marbre pour Vigny. — Lo

Cinquantenaire de Chateaubriand. — Sur leur mer (grande revue navale du
jubilé de la reine Victoria). — A propos do Fachoda. — Puvis de Chavannes.
— Les Mémoires de Bismarck. — Nubar-Pacha. — Port-Royal des Champs.

- « M. de Vogiié dvoque et interroge les figures représentatives du temps

" jadis ou d’hier on des pages ou tous admireront, avec I'élévativn et la noblesse

es iddes, la magie d'un style merveilloux de force, de souplorszo 35 d'éclat, »
; e Temps.)
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? par le V* E.-¥. de Vogiié. Un volume in-18,
Pgﬁ:édms‘_"i_"‘?"l' ARSI S s e

5 X » Alexandro 11, — Impression d’Allemagne : chez

iy aiuigpt u:::or:tdﬁo::l-i Cosmopolitisme et Nationalisme. — Regards
e a'mrﬁr ?‘Anglcterro. — Les peres de l'impérialisme anglais : Disradli,
fn_mln;Mf i Deux hommes de la Révolution : Fouché, lo général d'Andi-
K;:E IE'Bumu.loue‘ — — Une visite & Solesmoes. — L'histoire & Versailles,
2 Les Tuileries; Saint-Cloud, ete.

Tistoire d'hier ot histoire d'aujoiird'hui, dvucatiumé de figures pathé‘liqucs,
v"ic};ls“::r:éﬂﬁ;?ung nédes d'un quuvunir personnel, d'une lect!n-_u. de ]nspcct
d!zn paysage ou de la physionomie d'un portrait, telle est la précieuse matidrp
de ce beau livre de M. I5.-M, de Vogild, » (Le Temps.)

Sous I"Horizon : Hommes et Choses dhier, par le V¥ E.w. de
wogiié. Un volume in-18 (2* Enirion), broché. . . . . . 3 fr. 50

Sommame : Le duc d'Aumale. — Vladimir Solovief. — A I'dcole de Pascal,

— La vie de Pasteur, — Victor Duruy. — Pour l'inauguration du monu-
ment dulBaudin. — Bismarck ot la musigue. — La villa deg Otages. — Les
lettres de Taine. — Chez Louis X1II. — La princesse Belgiojoso. — Théo-
dore Roosevelt, — Au Venezuela, — Gaston Paris. — Joseph Chamberlain,

— Pour Joséphine de Beauharnais, ete.

« Livre vibrant et profond qui donne beaucoup & penser; livre écrit avec
une grice spirituelle, une éloquence puissante et grave et la compétence
d'un gcri\'ain qui ne parle que des sujets sur lesquels il a su s(nidc;gpmamier.n

e Figaro.

La Vie et les Livres, par Gaston meschamps (6 SEnIES).
Chaque série, un volume in-18, broché. . . . . .. .. 3fr. 50

/' série. — La guerre de 1870 et la Littérature, — Lo Roman historique. —
Littérature et politique. — Lo Napoléonisme littéraire, — Lo Néohellénisme.

2° adrie. — Renan, — Taine. — Leconte de Lisle. — Anatole France, — Lo
Catholicisme littéraire : Huysmans, Rodenbach, Loti. — La jeunesse blanche.

3¢ série. — José-Maria de Heredia, — V
d'’Amérique. — M. Gaston Paris, — M. Gabriel Hanotaux, — M. Henri de
Régmﬂ. — J.-H. Rosny. — La Littérature ot la Démocratie, ete,

4 sivie. — Los _cnau-;»tes de M. Max Leclerc. — Shakespeare et M. Léon
Dandet. — Frangois Coppde, — ILos féministes. — Maitres et disciples : les
Q_inlosuphes‘ — M. Alfred Rambaud, historien de la Russie, — LP Albert

andal. — Jules Legras, — Angellier et Robert Burns, etc.

& sirie, — Tluiuphllp Gautier, — Prosper Mériméo. — Octave Feuillet, —
Le duc d :\umlalo. — Emile Deschanel. — Trojs étapes de M. Anatole France.
= M. de Vogiié, romancier, — M. Pag) Bourget. — Sur M. André Theuriet.
— M. Pierre Loti chez los Basques. — M. Anatole Le Braz,

f* série. — Lo cycle de N — y ‘exoti
2 et{a:iuoms}quo. ¢ Napoléon. — Le cycle do la guerro. — L'exotisme

emander le prospectus detailld concernant ces ouvrages.)

« Dans toutos ces études, Gastoy Descham
x : \ G 3 § 8¢ montre aussi informé do co
E:i‘ﬁs?;:al:-ém dg ce qui se dit que do cp qu]i: s'écrit. En méme tomps qu'un
o rgqr :stéh}rrta sa tiche !par une lecture trés vaste ot trés attentive, ¢ est
et comzn TI‘ :lsd‘ parfois séybre 50us son air d'enjouement. Toute son
B Bd o déclare lui-méme, c'est do défondre, & son rang et
P ST i I ¢ ses forces, la cause de la vérité, do la salubrité publique

. (ftevue des Deuz Mondes.)

erlaine. — M. Paul Bourget retour.

'S
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Portraits intimes, par Adorphe mrisson (5 Sintes). Chaque
gérie,'un velume in-18, broché ™ . 2, o 4 wivw e 80, B0
Ouvrages couronnés par I'Académie francaise.

Premikne sEnie. Les Leltres : La premitre idylle do Jules Lemalitre; —
Alphonse Daudet aux champs; — Auguste Vacquerie et Viotor Hugo; — La
maison do Renan; — Le journal d'Edmond About; — La vie ot I'euvre d'André
‘Theurict, — Silhoucttes familidres : Jean Richepin; — Emile Faguet. —
Voyage aw pays des conférences : A 1'0Oddon; — A la Madeleine; — A Notre-
Dame. — La Politigue : Henri Rochefort; — Emmanuel Aréne. — Le Thedtre :
* Les premiers pas de Réjane; — La vocation de Mounet-Sully, ete.

Devxigme séwe. Medaillons : Gyp. — Un ménage de Fauvettes : Edmond
Rostand et Rosemonde Gérard ; — JI:)sé-.\[aria de Heredia; — Catulle Mendés.
— G. Clemenceaun ; — Ferdinand Brunetiére; — Le marquis Costa de Beaure-

ard; — Waldeck-Rousseau; — Coquelin ainé, — Promenades ot visites :

enri de Bornier; — Camille Flammarion; — Louise Michel; — Camillo
Saint-Satins; — La loge de M. Mounet-Sully ; — Albert I, prince de Monaco; —
Alphonse Daudet; — Frangois Coppée aux champs; — Jules Massenet; ete.

Trorgieme senie. L'athléte et le poéto Jean Richeping — M. Jules Claro-
tie; — M. Paul Bourget; — L'Ermitage de M. Hector Malot; — Les amours
de George Sand; — Les amours de Sainte-Beuve ; — La Créatrice de la Dame
aue Camélias; — Les Comédies du Pére-Lachaise; — Les Cabarets de Mont-
martre, ete.

QuaTniimE stk (Lpuisde).

Crsquikme sére. M. Eugéne Brieux, dramaturge; — Les legons d'enfance
de M. Victorien Sardou; — L'ime nouvelle de Paul Bourget; — Les livres do
Sarcef: — Deux chansonniers : Gustave Nadaud et Kugéne Pottier; — Autour
de Balzac: vn ami de Balzae, les ennemis de Balzae, Ia vallée du Lys ; — Autour
de George Sand : le ferblantier de George Sand; une chaumidre et un cceur.
— Index géndral des Portraits intimes, ete.

(Demander le prospectus détaillé concernant ces ouvrages.)

A

« M. Adolphe Brisson connalt & pou prés tous ceux qui travaillent dans le
gigantesque atelier de la littérature contemporaine, 1l les a tous plus o moins
recherchés et confessés. Il nous montre des spectacles inconnus, inouls; sans
effort, sans nous prévenir, ce biographe cordial nous ménage des surprises,
des rencontres imprévues dont les critiques plus ambitieux ignorent peut-ttre
le secret. » (GastoN Descuames, — Le Temps.)

« L'ouyrage do mon confrére Adolphe Brisson, Portraits intimes, est d'un
vif agrément. Un esprit net et allégre, trés muni do bon sens et, & l'occa-
sion, de douce malice, s’y joue, en style fluide ot trés pur, autour des hommes
‘¢t des choses. » (JuLes LemalTne, — Les Débats.)

« M. Adolphe Brisson a peint do préférence des figures contemporaines. Co
. sent des vivants qui peuplent son amusante galerie. Sa plume court alerte,
légére et spirituelle. Ilpcxcclle & crayonner une silhouette familitre, & metiro
en sedno ses personnages, 4 rendre Ientrain ot le laisser-aller des conyersa-
tions intimes. » {(Axoré Tuevmer. — Le Journal.)

«Clost iin live d'une lecture teés attachante que celui de M. Adolphe Brisson,
Portraits intimes. Raroment les biographes savent nous renseigher Sur ceux
qu'ils ont vus et veulent nous montrer. M. Adolphe Brisson, né écrivain, n'a
qu'a s'abandonner et sait tout dire clairement, facnlornpm. Aussi, est-co sans
- s'en douter qu'on est arrivé a la (in do son livre, ol I'on voit vivre, so mou-

" voir, les plus célébres de nos contemporains. Que d'anecdotes ;}Hmu.;sanws
ot typiques, que de notes ot de renseignements! » (Le Ligaro.)
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i x ‘mpressions de littérature, par

édie littéraire : Notes et impressions . P

Lid?i?pr{lle Brisson. Un volume in-18, broché . . . . . . 3 (fr. 50
Ouvrage couronné par I'Académie [rancaise,

: Pod jers : Aucuste Vacquerie. — Nadaud. — Paul
S“ﬁ'f';:‘?:dé }_’ﬁ;jz;:!ﬁ‘g:!:l??c_t Laurent Tn.ilhadcq. — Villiors de I'Isle-Adam.
_f!rﬁ‘raﬂéri;: Mistral. — M. Georges Rodenbach. —1Jean I_hcjiepm. — Fran-
cois Coppée. — Paul Verlaine. — Jean Rameau — Frangois Fabié. — Robert
do Montesquion. — Littérature helvétique. — Maurico d%mtprlu}ck. .
Picrre Loti. — Emile Richebourg. — Le premier roman mile Zola, —
Les romans d'Alexandre Dumas pére. — Léon de Tinseau. — Mérimée. -
Masson-Forestier. — Georges d'Esparbés. — Les fantaisistes : Joséphin
Péladan. — Francis Poictevin. — Louis Figuier.

Sous ce titre, M. Adolphe Brisson a publié une série de ces croquis on il
ax‘cglla. Pobtes, ro:nancic?s, fantaisistes vivants ot morts, jeunes et vieux
apparaissent et s'animent comme les amusants personnages d'une ample
comédie, et c'est de leurs propres cuvres ingénieusement et vivement criti-

uées que se dégagent le comique et la gaité de ces tableaux. On retrouve
35105 ces pages les qualités habituelles de l'auteur, beaucoup d'humour, d'ironie
et une rare indépendance de jugement. » (Journal des Débats.)

Pointes séches (Physionomies littéraires), par Adolphe Brisson,
Hnivolume in-38, brochd: 5o oy v mins o oo aee 3 fr. 50

Sommaine : Les Prosateurs : Emile Bergerat. — Georges Ohnet. — Hector
Malot. — J.-K. IHuysmans. — Ernest Legouvé. — Gustave Larroumet. —
Gabricle d'Annunzio. — Marcel Prévost. — René Maizeroy. — Alphonse
Daudet. — Aurélien Scholl. — Pierre Loti. — Goorges Courteline, — Henry
Fouguier, — Mme Edmond Adam. — Guy de Maupassant. — Paul Hervieu,
— Les Poétes : Stéphane Mallarmé. — Armand Silvestre. — Henri de Ré-

nier. — Jean Richepin. — Jean Rameau. — Léon Dierx. — Maurice Rol-
inat. — Jean Lorrain. — Paul Dérouléde. — Les Dramaturges : Henry
Becque. — Victorien Sardou. — Edouard Pailleron. — Georges de Porto-

Riche. — ZLes Comédiens : Sarah Bernhardt. — André Antoine. — Les
Coquelin, — M. Frédéric Febvre, littérateur. — Mme Segond-Weber. —
M. Silvain, ete.

« C'est véritabloment 4 la « pointe séche » que sont composées avec autant
de précision quo de netteté ces « physionomies ». Avec quelle franchise un
peu rude, mais aussi avec quelle justesse I'écrivain traite ses sujets! Comme
il sait bien,en de courtes pagus‘cgéﬂuir leur caractére, apprécier leur talent,
nous donner, en un mot, leur ressemblance physique et morale! »

. (Journal des Débats.)

La France intellectuelle, par menry mérenger. Un vol.
SRANPDROCHE. o Sl 5 i g e s TS R BT

SomMaine : Critigues : Dialogue sur nos critiques; — Le cas de M. Ferdinand
Brunetiére. — Homanciers et conteurs : Alphonse Daudet; — les Anthologies
4'Emile Zola; — Le roman-poéme en France ; — Le roman social en France;
— Les flouveaux romanciers francais; — Les nouveaux conteurs frangais. —
ggém rd La jeune podsio ijancaisp on 1807. — Philosophes : Joan Lahor; —
Bdous Schuré. — Ecrivains sociauz : Un nationaliste etun patriote : Ernest

udet et Ferdinand Buisson; — Michelet et la France.

Fidéle & sa méthode, M. H Bérenger se pl i i

I * io, M. H. By ace au point de vue supdrieur

111:. 1 l::ﬁuuon {ranhcalse vers la liberté, la jus‘:ice ot lapboalué. pour IPI;J"S‘““

. ©s et les hommes. 11 importe de connaltre cette muvre intelligente et
gourcuse ol une Apre ironie so méle & I'enthousiasme le plus ardent.
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Notes d’Art et de Littérature, par soseph capperon, avec

une Notice biographique par Max LecLerc. s
Bgmapan, brocha: i, S e _"_‘n""_’]‘fm'ﬁlm 18, S

Somumame : Les Wagnériens francais. — La féte anpucll
L'évolution littéraire. — Les transformations de la censure, — F
I'homme et l'euyre. — Ernest Renan dans le monde, — M. Emile Faguet
— Comment on jouait le classique en 1893 : Mmo Sarah hcrnhardt %l?m;
Phédre & la Renaissance; — Deux académiciens : Thureau-Dangin et H. do
Bornier. — Guy de Maupassant. — J.-K. Huysmans, — Nos pobtes : J M. do
Heredia et Catulle Mendés. — Anatole l!:rnnce et André Thl;urlict- —
jmlm kahol} —_ Su]ily I;rud!lodmmg Ni Frangois Coppée. — Paul Iiourgu;t ot

ules Lemaitre; — Les destinées de la poésie. — Lamarti i
Ty P artine parlementaire

« Feuilles volantes, mais colligées avec godt et unifides par uno « Notico
biographique », qui, sous cet humble titre, est un morcean de critique déli-
cate, en méme temps que 'hommagoe de corur d'un ami... Lises CeS morceaunx.,
ces « reliques », sauvées par M. Max Leclere. A chaque page, vous recon-
naltrez un art do discrétion, qui n'a pas, certes, & se ddfendre des grands
mots, mais qui se garde méme des « expressions trop accentudes »; vous
jouirgz des délicatesses d'un tact heureux, qui est le golit méme ot la r’ncsuro
exquise. » (Journal dei Genéve.)

MANUELS — DICTIONNAIRES

L’Art d’écrire enseigne en vingt legons, par Antoine Albalat.
Un volume in-18 (16® Eprrion), broché. . . . . . . . . 31r. 50
Relié toile, tranches rouges . . . . . . 4 fr. 50

« L'originalité de cet ouvrage, venant aprés tant d'autres du mémo genre,
c'est d'dtre pratique. M. Albalat a réussi 4 condenser, en vingt chapitres, les
principes essentiels de l'art du style. C'est un professeur précieux pour qui
n'en a pas eu, ou a oublié les lecons du sien. Iit l'extréme abondance d'exem-
ples, de citations, de remarques judicieuses et fines, rend son livre utile et
agréable pour tout le monde. » (P. Soupay. — Le Temps.)

« Sous ce titre un pen paradoxal, M. Antoine Albalat publie un trés sérieux
traité do style o l'on reconnait l'euvre d'un critique consciencieux ot bien
informé ot d'un écrivain qui s'est personnellement exercé dans I'art redoutable
de conduire un sujot de longue haleine. C'est un ouvrage qui sera consulté
avee fruit tant par les dcrivains de profession que par les débutants. »

(Grande Revue.)

La Formation du Style par lassimilation des Auteurs, par
Antoine Albalat. Un vol. in-18 (7* Eprrion), broehé. . 3 fr. 50

« La Formation du style est I'wuvre d'un technicien, d'un professionnel, qui
serait en mémeo temps un lettré. Ce n'est pas un traité en forme, régulier et
didactique, ou un code de préceptes généraux, et encore moins un recueil,
une mosaique de citations commentdées; c'est une suite de legons doq[rnmles
et familidres sur l'art d'écrire, accompagnées d'un choix démonstratif. »

(H. CuaxravoiNe. — Journal des Débats.)

« M. Albalat a trds hourousement renouvelé ici l'art de la rhétorique; son
observation pénétrante, son goilt trés sir et I'absence do pédantisme rendent
la lecture de cet ouvrage aussi facile et attrayante que I'était peu celle do
nos vieux traités. » (Nouvelle Revue.)
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Le Travail du Style enseigné par les correclions manuscrites des
Grands Eerivains,” par Antoine Albalat. Un volume in-18
KBV TON): BEOCRE: * 5% i o sz wis) o b ipeaa G 0 760)

Ouvrage cowronné par I'Académie frangaise.

« M. Antoine Albalat a trouvé la bonne et sans doute la senle maniére
d'enseigner le style. 11 montre et démontre par l‘e.xenjple. En oulre, comme
ses exemples sont tirds de nos meillours dcrivains, il trouve li matiére a
autant de chapitres de la plus ingénicuse et de la plus piquante critique
littéraire. » (Revue des Deux Mondes.)

« Ce volume, consacré tout entier 4 I'étude des manuscrits, est un remar-

quable cours de littérature ou l'on trouve & la fois le précepte et 'exemple. »
(ftevue de Paris.)

« Co volume représente une somme de travail et de savoir considérable,
Par l'intérét des citations et la sagacité du commentaire, il nous offre, tout
en nous révélant l'effort opiniitre des maitres, l'attrait d’'une confidence, le

plaisir d'une initiation et 1'utilité d'un enseignement. »
(Journal des Débats.)

Petit Traité de Versification frangaise, par wmaurice
@rammont, professeur a I'Université de Montpellier. Un volume
in-18, relié toile, 3 fr. 505 — broché; . + « « ¢ » v, . . 211,
« Livre excellent, digno do la réputation de l'auteur, ot sans douto destiné

4 devenir classique : les questions y sont traitées avec une viguour et une

brieveté remarquables. 1l rendra surtout service de deux maniéres : d'abord

il prend toutes les questions par I'histoire; en decux mots nets, concis, suffi-

sants, il constate sur chaque point 'usage primitif et ses variations essen-

tielles. D'autre part, il nous donne une théorie non meins fine, non moins
suggestive, et plus coynplél.e, plus siire r;‘u'un n'avait encore vu dans aucun
livre de ce genre, de I'harmonie du vers frangais. »

(G. RuoLer. — Revue Universitaire.)

1
L Atrll d;? dire dans la Lecture et la Réeilation, dans la Causerie
et fe Ihscours, par seam mlaize. Un volume in-18 (3° Hpiion),

relié toile, 4 fr.50; — broché . , . T T R
SOMMA.IIIIE : La voiz : la respiration; — lo son; — la pauso; lo ton, — Le
:it::tx: i ;01'1'_0110:14“00; — la liaison; — les mots étrangers; — l'articula-
tuaven _PFPSHO LR Le débit : mccanisme de l'animation; — la ponc-
Se To v lmt‘emoll!" — les vers. — L'expression : le naturel, le cri, lo
s 1‘130 e inflexion; — lo ton; — lo mouvement; — le volumo
s e a valeur; — le déblai; — l'opposition; — l'imitation; — 1'émo-
mdca’a.nism?; E““l“ apparent et le sens récl; — la transposition. — Le geste :
Shatoires 1 ¢ a8 mimique; — l'expression; — la beauté mimique, — L'art
oire ; L'habitude de la parole; — l'éfude par ceur; — l'idée; — le

scotiment; — le style; — Vimprovisation ; — l'action, ete.

« Voici, et bien joliment présentd, le trai j
: ) ! riaité le plus complet que j' ur
Vart de dire. On 1¢ mettra & chts do L'Art de Iul::’cc!m'c dr;uLteg;oza;ii e

(Revue d’Art dramatique.)

Bl sa place au premier rang parmi les

DRttt o5 Blus complots qut aiont traits Somblable sujor. Er, qulité Yaro,

& su méler aux précoptes tociui 20Ut & Iautre avoc agrément, car l'auteur

bien choisies, v ' P c® techniques des anecdotes piquantes ot des citations
(L' Enseignement secondaire.)
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Récits a dire et Comment les dire, par scan miai
in-18 de x-42% pages (3° Eoition), broché . . i ‘OI_U‘“ m!:t}ll.e

nier, Chateau-
set, V. lquo.
0,

Sommalre : Conscils de diction. — Récits : b i
briand, Balzac, Flaubort, Michelet, l-am:r’:ilrl;:nix,dze' \(f:.::
Renan, Taine, Guyau, A. Daudet, Im. Zola, Edgar Pot, Gogol, Korol
Tolstof, P. Hervien, H. Rosny, J. Renard, Sully Prudhomme c::_l I
Mendés, Fr. Coppée, Jean Richepin, A. Theuriet, M. Bouchor A“samu' %
ote. (Ch“g““ texte est étudié au é’Oim de vue de la ponctuation orale u&m.
linism;s, f} :n%‘.”""’?s' d:l‘ ton, du mouvement, de l'oxpression du Sondi:
ment.) — Liste d'environ deux cents autres réeits, — : 1
nonciation, etc. éeits. — Dictionnaire de pro-

« M. Jean Blaize, l'auteur apprécié de L'Ar¢ de dire, compléte do la plus
heureuso facon son enseignement en publiant Réeits d dire et comment les dire
Il y a choisi avec Ibcaumup de goit, avec une réelle compétence, et il ;
dtudie & tous les points de vue — compréhension, diction, cmnmcnmir'es liu.g:
raires — de nombreuses ceuvres des grands écrivains, prosateurs et poétes. »

(Le Figaro.)

» Ce nouvean livre de M. Jean Blaize est la suite naturelle ot le complé-
ment attendu de son excellent Art de dire. Nul doute que cet ouyrage n'ait,
auprés d'up trés nombreux public, le méme succés que son ainé, »

(Le Temps.)

Petite Histoire de la Littérature francaise, principale-
ment depuis la Renaissance, par A. Gazier, docleur os lelires,
professeur adjoint a la Faculté des lettres de Paris. Un volume
in-18 de 630 pages, 60 portraits (9° Epirion), broché, . . 4 fr.

« Dans un cxposd trés net et d'une lecture aussi facile qu'agréable, I'auteur
a mis en reliel les grandes euvres et les grands malitres qui ont été la gloire
des lettres francaises. Par des faits bibTiogra hiques bien groupés ot des
anecdotes heure t choisies, il a expliqué le caractére et les tendances
des écrivains cdlébres; par des jugements trés sobros, il a fait apprécier la
maniére propre et le style de chacan d'eux. » (flevue bleue.)

« C'est précis, bien ordonné, au courant des plus récents travaux ct trés
agréablement écrit. Les jugements sont ceux d'un esprit modéré et sir, d'un
parfait classique. » (Polybiblion.)

L’Explication frangaise ; Principes et applications, par
Gustave Rudler. Un volume in-18, broché. . . . . . . . 3fr.

« Ce livre se lit avee le plus vif intérét comme l'ouvrage dun esprit trés
distingué et trés fin et l'on ne saurait trop en recommander l'usage. On y
g ) I d g A5hh
trouvera l'cx(lmst': d'unc méthode raisonnée et trds bien tracde, ainsi que
plusieurs modéles d'explication francaise qui sont de magistrales lecons. »

(Bulletin de U Université de Rennes.)

“u Do tous los livres publiés sur co sujet, c'est le meilleur de beaucoup. 11
sera un guide trés sir pour tous coux qui, par profession ou nccessite, ont a
étudier les auteurs francais : 1l sera plein d'agrément pour les délicats gu
savent gofiter, méme en un livre d'enseignement, les charmes d'une muvre
d'art. » (Revue internationale de I'Enseignement.)
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Notions d’Histoire littéraire (Litlératures anciennes, fran-
caise el élrangéres), avec des Exlrails des principaux écrivains,
par H. Pauthier, professeur au lycée Condorcet, et ¥. ran-
thier, professeur au lycée de Tunis. Un volume in-1§ (3° EpItioN),
ST I e R B e e R S S T L 3fr. 50

On trouvera dans cet ouvrago un exposé de notre histoire littéraire, com-
plété par des notions sommaires sur les llméra‘t‘ures anciennes, et une rovuo
rapide des principales littératures étrangeres. C'est done une sorte de manuel
général do I'histoire de la littérature, permettant d'en embrasser lo dévelop-
pement dans son ensemble, et de lo suivre dans ses phases les plus impor-
tantes. Les appréciations sur les auteurs sont suivies d'extraits de leurs
ouvrages destinés & donner un aporgu fidéle de leur talent, de leurs iddes et
de leur maniére d'écrire.

Les Littératures étrangéres : Histoire lilléraire, Notices
biographiques et critiques, Morceaux choisis, par M. Wietz, agrégé
des langues vivantes, professeur au lycée Buflon.

1. Angleterre, Allemagne. Un volume in-18, 630 pages (6° Enittox),
O e R L S R O D e 0 BRCRE 4 fr.
11. Italie, Espagne. Un volume in-18, 560 pages (4¢ Epirion),
broché. . PRI s e e e T el R
« Cet ouvrage n'est pas un simple rcquoii de morceaux choisis; c'est une
histoire littéraire véritable, sans prétention mais non saos originalité, ou, a
travers la suite des temps, les écrivains principaux retracés dans leur époque
et les euvres rétablies dans leur cadre s'éclairent et s'expliquent rapide-

ment les uns par les autres, »
(Hesnt CoantavoiNe, — Journal des Débats.)

« Les jugements de M. Dietz sont appuyés par des extraits choisis avec
antant de goiut que do méthode pour donner une idée générale nette et pro-
cise de toutes les productions dignes d'attention qui ont vu le jour en Allo-
magne, en Angleterre, en Italie ot en Espagne. Son ouvrage constitue, par
suite, une lecture instructive, attrayante et trés profitable, »

(flevue Bleue.)

« C'est une véritable anthologie que nous présente l'auteur, une anthologie
oil la eritique est animde par des citations choisies avec goit, et ol les textes
sont préparés, éclairés, complétés par des notices trés savantes et trés sub-
stantielles. » (Nouvelle flevue.)

Dictionnaire franqais illustré, par A. €azier, professeur
adjoint a la Facullé des letlres de Paris. Un volume in-8° écu
800 pages, 41000 mots, 1200 articles encyclopédiques, 914 gm:
vures, 28 cartes (34> Eoiriox), cartonné, . . . . . . . . 2(r. 60

Relié toile, tranches rouges. . . . . . . 3 fr. 30
i s e e A Tesdbnansant von

bien des cas, de recourir aux grands ouvrages lexicographi 0 i
[ phiques d'un manie-
ment moins commode. » (.Faunmlqdea Débats.)
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Dictionnaire des Ecrivains et des Littératures, par
rréd_érle Loli¢e, avec la collaboration de Charles Gldc:l Un
vol. in-18 de 920 pages, 300 gravures (2° Epirion, mise a ';)u
velié ‘toile, tranches rouges . . , , ., . . . .° . JG}’:)"

« Co dictionnaire aisé, maniable, fournit promptement ot siirement la

notion la plus exacte de la valeur de chaque écriva
cinct de 'histoire intellectuelle de chaque!pnuplo. -m' Bl

(Rtevue des Deuxr Mondes.)
« Sans pédantisme, en de simples notices qui sont le plus sou
traits, MM. Loliée ot Gidel nous renseignent sur tout cg qu'il a::ﬂf:’::::sg?:;

de savoir des littératures et des écrivains. Leur ouvrage, qui s'a
public tout entier, sera dans toutes les mains. » ffeu?(e e !Fa’;’l?:;’ an

« Ce volume sera-le bienvenn parmi tous ceux qui s'occupent des choses de

‘1'osP1'"" et particulibremem parmi les étudiants, 4 la portée desquels il met,

our un prix modeste, une encyclopédie trés bien comprise des écrivains et
Ees littératures. C'est une cuvre tout a fait personnelle. Ajontons que l‘illuos-
tration est trés artistique, tout en restant documentaire. »

(Le Correspondant.)

« Voici, dans un format commode et & un prix abordable, une petite ency-
clopédie littéraire qui est appelée a rendre de grands services aux travailleurs,
Ce volume comprend non seulement des notices sur les auteurs de tous les
temps et de tous les pays, mais eneore de rapides esquisses sur différents
sujets se rapportant 4 la littérature. Et ce qui fait le mérite particulier do
ces divers renseignements, c'est qu'ils sont « au point » et nous donnent
I'écho des manifestations les plus récentes de la littérature. »

(Revue des Langues vivantes.)

Dictionnaire encyclopédique illustré Armand Colin :
1030 pages, 85000 mots, 2500 articles encyclopédiques, 300 cartes
et plans, 4500 gravures, 25 planches de style, 100 tableaux,
4 planches en couleur hors texte, 350 portraits, armes de villes, ete.
Un volume in-4° couronne (19°><24°><6° 4/2), relié toile orange
ou rouge, fers spéciaux d’aprés Ruty . . « . . . . . . - 10 fr.

Reli¢ demi-chagrin, plats toile.. . . ... 4141Ir.

Co livre est un dictionnaire complet de la langue et de la littérature fran-
gaise; une large place a 616 faite aux étymologies, aux synonymes, aux défi-
nitions, acceptions, exemples, etc. Le vocabulaire, trés riche, compte plus de

000 mots, termes usuels et techniques. En outre, 2500 articles encyclopé-
diques sur toutes les branches des connaissances humaines donnent les notions
essentielles et des renseignements pratiques sur chaque sujet. Toutes les
matidres : géographie, histoire, biographies, locutions, etc., s trouvent & leur
ordre alphabétique. Pour chacune des matieres, le texto a été revisé par des
spécialistes qualifiés, les figures ont été spécialement dessindes ot gravées

aprés des documents originaux, les cartes ont été dressées par nos meil-
leurs géographes. C'est une wuvre lopguemeut ot conscienciensement milrio,
i laquells auteurs ot éditeurs ont apporté tous leurs soins.
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DIVERS

Théatre pour les jeunes filles, par Maurice Bouchor. Un
vol. in-18 (3* Eoition), relié loile, 4 fr. 505 — broché. . 3 fr. 50

Nausicaa. — La premiére vision de Jeanne d'Arc. — Le Mariage de Papillonne,
La Belle au Bois Dormant. — Cendrillon,

« Co recueil contient cing pieces déja populaires dans les Fcoles normales,
les Ecoles primaires supérieures et les Cercles de jeunes filles. M. Maurice
Bouchor s'est gardé de précher, de moraliser; il a vau]u_ avant tout faire
ceuvre de vérité et de poesie. » (ftevue Pédagogique.)

« Dans ce volume, M. Bouchor a réuni up certain nombre de pidces de
Théatre pour jeunes filles. Parmi elles, la Premiére Vision de Jeanne d'Are
respire un sentiment élevé de foi et d'héroisme. Les autres puisées A des
sources plus profanes et plus fantaisistes sont, comme le dit l'auteur dans sa
préface, « inspirées par une pensée plus moderne, plus rigoureusement
« laique »; toutes sont irréprochables au point de vue moral. » :

(Polybiblion.)

Il faut mourir, drame philosophique en § actes et en vers, par
Maurice Bouchor. Un volume in-8° carré, broché. . . , 2 [r.
Ce drame est la mise en ceuvre tout & fait personnelle d'un vieux conte

corse. Dans ce poéme, tout empreint d'émotion, M. Bouchor a dégagé du

récit populaire tout ce qu'il contient de haute et virile pllllo:_;olahie, etil ena
fait comme l'expression symbolique de sa foi humaine et sociale.

Blancheneige et Rosevermeille, pitce en 4 actes, en prose,
par Maurice Bouchor. Un vol. in-8° carré, broché. . 4 fr. 50

Liorigine de cetto féerie, qui peunt étre interprétée aussi bien par les
artistes amateurs d'un milien familial que par ceux d'un milicu scolaire,
est un délicieux conte populaire allemand. Tout en traitant le sujet avec une
liberté entiére, Maurice Bouchor a conservé la naive podsie de I'original,

ce qu'il a de charme candide et de fine émotion, mélée & une amusante
fantaisie.

Aristophane et Moliére, par secan mertheroy. A-propos en

un acte, en vers, représenté a la Comédie Francaise le 15 janvier

1897, pour le 275° anniversaire de la naissance de Moliére. Bro-
chure in-18 . ., . . RN bl [ 1

El‘oge d’André Chénier, par sean mertheroy. Un volume
A8, Droghes . i, oty BR i S S o Lo R e I

Ouvrage couronné par I'Académie [rancaise.

Théoehile Gautier, par menri ®oter, professeur a la Facultd
des Lettres de I'Université de Lille, Brochurein-8°, ., ., . . 1 fr.
Mémoire couronné par l'Académie frangaise.
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T EXTES

Portraits et Récits extraits des prosateurs frangais du

XVie s_;iécle, par Paul Bonnefon. Un volume in-18 de 308 pages
VST e e R S M e PR i i R T S 2|'r.5[‘!
Somumaine : La bataille de Marignan (Le Loyal Serviteur). — L'entrevue du

camp du Drap d'Or (Fleurange). — Une éducation au tem 7 is Jer
(Henri de Mesmes). — L'armée ot les guerres civiles (FmE:odig ﬁ:‘ﬁcﬁﬁé]
— L'enfance d'Agrippa dAulngu_d (Agrippa d'Aubigné). — La bataille de
Ver (Blaise de Monluc). — Un episode de la Saint-Barthélemy (ifarguerite
de Valois). — Un mariage 4 ki cour (Baron de la Moussaye). — Fuite de
Henri do Navarre (Agrippa d'Aubigné). — Les modes italiennes en France
Heari Estienne). — Les duels (Brantéme). — Les bains de Plombitres
Montaigne). — Les premidéres cures d'Ambroise Paré (Ambroise Paré). —
Les travaux de Bernard Palissy (Hernard Palissy). — Les barricades pari-
sionnes (Pierre de U'Esloile). — La conversion do Henri IV (Sully), olc,.]ctc.

La Sociétée frangaise au XVII® siécle. Lectures extraites
des Mémoires et Correspondances, par Paul Bonncfon. Un
volume in-18 de 438 pages (2° EviTION), broché. . . . . . . 3 fr.

Sommatng : La mortde Henri 1v (Mu!herbe)‘ — Un épisode des guerres civiles
(Pontis). — Richelien et I'éveil du patriotisme (Voiture). — Kcaliers et
paysans (Tristan I' Hermite). — Les trois états du royaume : le clergé, la
noblesse, le peuple (Cardinal de Richeliew). — Les origines de I'Académie
francaise (Pellisson). — La carte du Tendre (Madeleyne de Scudéry). —
I éducation de Louis XIV (P. de la Porte). — Uno scéne de la Fronde (La
Rochefoucauld). — L'évasion du Cardinal de Rotz (Cardinal de Rets). —
Une visite & Port-Royal-des-Champs (Mo de Montpensier). — Médecins ot
chirurgiens (Gui Falin). — Colhert (Eséchiel Spanheim). — Mm=e de Main-
tenon (Saint-Simon), — La tragédie & Saint-Cyr (Mme de Caylus). — La

rovince : les Etats de Bretagne (M=e de Sévigac). — Le centre de la France
La Fontaine). — Le budget d'un ménage (M=° de Maintenon), ete.

La Société francaise au XVIII® siécle. Lectures extraites
des Mémoires et Correspondances,par Paul Bonncfon. Un volume

in-18 de 440 pages (2° fprmioy), broché. . . . . .« o 0. 3 Ir.
Sommame : Une scéne scandaleuse sous la Régence (Jean Buvat). — Bour-
geois ot bourgeoises de Paris (Marivauz). — Lo SESlémo de Law ( Voltaire).
Dubois cardinal et ministre (Saint-Simon). — Lo ministéro du cardinal

Fleury (C*! de Bernis). — Misbro des campagnes sous Louis XV (M d"Argen-
son). — Querelles du clergé et du Parlement (Vollaire). — L'attentat de
Damiens &C" de Bernis). — Louis XV _dans sa famille (Mme Campan). —
Montesquien (I £. Castel). — Voltaire (Pet de Ligne). — Roussean (Corancez).
Diderot (de Boisjermain). — Une présentation la cour (B Oberkirch). —
L'Affaire du Collier (8°* de Besenval). — Tableau de Paris sous Louis XVI
(S, Mercier). — Un voyage en Bourgogne (Bertin). — La convocation des

1s génoéraux (A" de Gawville). — La prise de la Bastille (Dussault), ete.
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Les Ecrivains politiques du XVIII® siécle. Eatraits,
Introduction et notes par Albert Bayet, agrigé des Inltl'cﬁ. ('E
¥rancois Albert, professeur au lycée de Laon. Un volume g}—rlb
gas00dpages hroché S Il T o s TR R Sy e o r.

1 rgessible an grand

] ret et Albert so sont proposé de rendre plus accessible a T
1;:[1¥£‘c]:fl}ec|:h?lnsopllic politique du xviu® sidele d'oil sortit la Révolution f-:;r!i
E:ise; Leur ouvrage comprend, avec une ample ot.vnlchg m?ﬁ*ﬁﬂﬂ:;d&iﬁ
i rle, 'abbé de St-Pierre, Montesquieu, Yo taire, I'Enc " ;
%liltizlr:?d‘l}{sl::?égus, d'Holbach, J.-J. Roussean, Mably, Turgot, 'Ra)nn\l, ete,

Les Ecrivains politiques du XIX® siecle. patraits,
Introduction et notes par Albert Mayet el Frangois Albert. Un
volume in-18 de 470 pages, broché . , . . . . . . « oo v 311,

:cond ouvrage de MM. Bayet et Albert nous offre, en un ample tableau,
ler!‘l;ss;:;.)tl:!]]:s p]usgcarnctérisliqdas des grandes doctrines de la philosophie
pojitique de notre temps. De Condorcet I:l 1'.:!gar Quinet, les auteurs nmlls

résentent successivement : Mme de Staél, Lol]gior-:ot. ~Iiu'h‘('.ul‘. Joseph de
faistre, de Bonald, Benjamin Constant, Saint-Simon, Fourier, Lamennais,
Buchez, Cabet, Pierre Leroux, Auguste Comte, Proudhon, Lounis Blane,
Edgar Quinet.

Les Grands Ecrivains scientifiques (de Copernic ‘&
Berthelot). Ezfraits, Introduction, biographies et noles par
Gaston Laurent, professeur an college Chaplal. Un volume
10O E T (05 ) R 0) ] 11 PR S DA R s T

Copernic, Képler, Galilde, Harvey, Descartes, Pascal, Huygens, Nowton,
Leibniz, Buffon, d’Alembert, Condorcet, Lavoisier, Laplace, Cuvier, Lamarck,
Amptre, Arago, J.-B. Dumas, I e Verrier, Darwin, Claude Bernard, Tisserand,
Pastour, Joseph Bertrand, Berthelot.

« Voici un livre propre & rondre la science accessible au public, attrayante
et aimable. On y trouvera comme lo roman psychologique des savants
modernes. Il est derit sans pédanterie livresque, mais tel qu'il ressort do
mille petits faits préeis, heureusement choisis et oxpressifs i souhait. »

Journal des Débats.)
« Lo choix des extraits est excellent ot l'on Y verra combien la science,

tout on restant bien elle-méme, peut devenir littdraire, Chaque sdrie d'extraits
est précédde d'une biographie soignée. »

(Revue Suisse.)

Lectures scientifiques sur la Physique, par menri Coupin

docteur &s sciences. Un volume in-18 de 368 pages, 57 figures,
hmché....................,.... 3 fr.

Los « leotures » que M, 1. Coupin a recucillies consistent surtout en pages
empruntées A des savants notoires ou i des écrivains do talent; elles so
recommandent soit par leur yaleur historique, soit par la elarté des vues,
L'auteur a su faire une heureuse sélection parmi les anciens comme parmi
les modernes : c'est tonte une bibliothéque en un volume restreint.
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‘Homére (M. Croiser).
loUn vol[. in-18, broché..,. 8 fr.

~ virglle (A. WaLTZ).
Rabelais (Ep. HuGuer)
shakespeare (I. Lecouis).
Bossuet (A. Gazien).

Fénelon (Moise Cacxac).

Fontenelle (H. Porez).
‘Lesage (P. MoniLLoT).
‘Marivaux (F. Viau).

 Voltaire (F. Viar).

B Rallé foild ...
J.-J. Rousseau (S. ROCHEBLAVE].
y i Un vol. in-18, broché.... 3

_ Diderot (Gronaes PeLuissien).
Un vol. in-18, broché.... 8 fr.

Buffon (P. Boxxerox).

_ Roli6 toilo ..........
Beaumarchais (P. Boxxerox).

~  Un vol, in-18, broché.... 3 fr.
O R . & fr.
Ay Joseph de Maistre (H. Porrz).
- Unvol. in-18, broché.... 8 fr.
R hinlicitoile ., o oo &N

n vol. in-18, broché.... 3 fr.
Relidtoile...osevevss oo A fr.

Un vol. in-18, broché.... 3 fr.
Rolid toile,.,veseiansress & fr.

Un vol, in-18, broché.... 3 fr.
Relié toile........ L & fr.

Un vol. in-18, broché.... 8 fr.
Relié toile...... O RO 4 fr.

Un vol. in-18, broché.... 3 fr.
~ Relié toile.,........ o o ks

B Un vol. in-18, broché.... 8 fr.
B Relis toile .o ueeernesnss & fr.

“Un vol, in-18, broché,,.. 38 fr.
REERRlidoile .\ ivsrasseas B IT.

Un vol. in-18, broché..., 3 fr.
5 fr.
Relié toile........ Ly 3 fr.

43 Rehé toile............... 4 fr,

Un vol. in-18, broché.... 3 fr.
4 fr.

50

Relié toile ,....ce0uinvae /52 o Pk
jques grecs : Eschyle, Sophocle,
Trélﬁlgluido (P. Gmnu).)l}r. 3 fr. 50
Relld toilo . coreessasans §fr, »
Cicéron (P. Moucnuxg.
- Un vol. in-18, broché,.,. 3 fr. 60
Ralié tolle .ooesssasvaess & fr. »

Un vol. in-18, broché.,... 8 fr.50
Reolid toile...... «« o 0o )
‘Mo de Sévigné (R. Dousic et L. Le-
vRAULT). 1n-18, broché.., 3 fr.
RALBILOLLOT o vvaninien ¢ v 0 & fr.

"

50

50

50

PAGES CHOISIES DES GRANDS ECRIVAINS

ll": de Stadl (S. Rocweavave).
Un vol. in-18, broché.... 3 fr
Rolldtofle.. oot 0 4 fr,

Geethe (P. Lassenne ot P. Baner)
Un vol. in-18, broché 3 fr.

Raliertolle o £o i § fr,
ssﬁner (lRousun}.
n vol. in-18, b

Relié toile.. ... rmé i

Chateaubriand (S. Rocug ;
Un vol. in-18, hrochl‘..ljl,‘“g}.fr.

ISeRe toller, st e & fr.
Balzao (G. Lansox).

Un vol. in-18, broché, ... 3fr

Relié toilo,............. & fr.

Stendhal (H. Panicor).
. Un vol. in-18, broché. ... 3 fr.
Ralié talle. Jieoiveannion & fr,
Guizot (M™* Guizor p WirT).
Un vol. in-18, broché.... 3 fr.
Ratiditoile, . oiiansres & fr.
Thiers (RosenTET),
Un vol. in-18, broché.... 3 fr.
Ralid; tolles i isar s 3 fr.
Henri Heine (L. Roustan).

Un vol. in-18, broché.... 3 fr.

Rolid tollo. e ivassaney & fr.
Victor Cousin é’[‘. nE WyzEwa).

Un vol. in-18, broché..... 3 fr.

Rallé ol e o iveinnis & fr.
Sainte-Beuve (H. Benxis).

Un vol. in-18, broché.... 3 fr.

Rolid toile ....ccvevaennn 4 fr.
R. P. Gratry (M. Picuor).

Un vol. in-18, broché.... 3 fr.

Beolld tolo yuornysssssnis 4 fr.
Michelet (Cu. SEiGx0BOS).

Un vol. in-18, broché..,. & ir.

Ralid toile .ooonrnsnreisn & fr,
Mignet (WeiLL).

Un vol. in-18, broché .... 3 fr.

Rolid toile.....ocoivsnrss 3 Ir.
Alfred de Musset (P. Siavex).

Un vol. in-18, broché,.., 3 [r.

Relid toile ...voiurnennns 4§ fr.

Dickens (B.-H. Gavssenox).
Un vol. in-18, broché,... 8 fr.
Relid toile ...oveviieonss & fr.
Emerson (M. Dugann).
Un vol. in-18, broché.... 3 fr.
Relid 10ile, cooiieiriaanns & fr.
Mérimée (H. Liox).
Un vol. in-18, broché.... 3 .
Rolid toilo ,...ocovvesnnse 4 fr.

31



32 LIBRAIRIE ARMAND COLIN

Alexandre Dumas pére (Paricor). Renan

rol. in-18, ché,... 3 fr. 50 Un vol. in-18, broché.... 3 fr. 50
EL{J:Ii‘dozoilr:‘.,..h.r.o. ,,,,,,, 4 fr. » Relié toile........... .
‘héophile Gautier (P. Sinvex). J.-M. Guyau (A. FouiLr
¥ Unpvol. in-18, bl('uché.... 8 fr. 50 Un vol. in-18, broché.... 3 fr. 50
Rali6 10110, 0. . un s v s e nisiv 41r. » Relié tmlc.l._{ ........... ] . & fr
George Sand (S. RocHEBLAVE). Tourgueneff (R. Canprani).
l.Fng vol. in-‘lS. broché.... 3 fr. 50 Un vol. in-18, broché.... 38 fr. 50
Relié tojlel . ik & fr. o Religitolle... .. o iseios & fr.
George Eliot (HoveLague). Carlyle (E. Massox).
Ur:?vul. in—{ls. broché.?“ 3 fr. 50 Un vol. in-18, broché.... 3 fr. 50
Relid taile . v v iins & 1r. » Relid toile. .............. & fr. »
Flanbert (Laxsox). Alphonse Daudet (G. Tovoouvze).
Un \'ol.(iu-lB. broché...., 3 fr. 50 Un vol. in-18, broché.... 3 fr. 50
Relitolle . ot . & fr, » Relié toile...... v saie wiew 4 fr. »

PAGES CHOISIES DES AUTEURS CONTEMPORAINS

René Bazin (D. MeTTERLE). - Pierre Loti (H. BoxyemaIn).
Un vol. in-18, broché.... 3 fr. 50 Un vol. in-18, broché.... 3 fr. 50
Rahatoile.. 0l Lt & fr. » Relid toile ouiii e isie, {8 Sl
Paul Bourget (G. Tounouze). Hector Malot (Geonces Meusien),
Un vol. in-18, broché,... 3 fr. 50 Un vol. in-18, broché.... 3 fr. 50
IRBHE Wilel it e &fr, » Belid 101100, 100 3 verlie iy & fr. »
J. Claretie (H. Boxnemax). André Theuriet (H. Boxyemaix).
n vol, in-18, broché.... 3 fr. 50 Un vol. in-18, broché,... 8 fr. 50
Ralid toile... 00 00000 & fr. » Relid toile sl coicniis & fr. »
Anatole France (. Lansox). Tolstoi (R. Canpiaxi).
Un vol. in-18, broché.... 3 fr. 50 Un vol. in-18, broché,.., 3 fr. 50
Relié toile............... 4 fr. » Relié tolle:: &0 hoediis 41r. =
E. et J. de Goncourt (G. Tounouze). Emile Zola (GeonraEs Meunier).
Un vol. in-18, broché.... 8 fr. 50 Un vol. in-18, broché,,.. 3 fr. 50
Rolid toile. .., .o is s 4 fr. » Iislid-toila:l, . liinn e & 0r. »

« A une époque oil lo temps manque pour lire les ceuvres volumineuses, il

ost trés expédient que quelqu'un les filtre et les donne au public sous une
forme succincte et comme en essence. » (IEmiLe Facuer. — La Revue.)

« Les beaux volumes de cette collection donnent de longs extraits, relids
par des analyses, qui permettent toujours de voir et d'apprécier I'ensemble
de l'eeuvre. Ils ont lo plus brillant succés, car ils répondent & un besoin
sérieux d'un public nombreux et intelligent. »

(Journal des Bibliothéques populaires.)

« 11 est peu de collections littéraires aussi intéressantos ue ces Pages
choisies des Grands scrivains. C'est le complément néccssaire%la I'bistoire de
notre littérature et de I'histoire de la littérature 4 travers le monde. »

(Aprés U Ecole.)
u Ces oxtraits sont remarquablement choisis. Ils sont tout A fait indispen-
cables 4 qui veut connaitre la littérature francaise. Ils seront accueillis avee
reconnaissance par les étrangers. » (Die Rolnische Zeitung.)

« Outre l'intérac que présentent, pour les étrangers, ces pages ol ils rencon-
trent les exemples les mieux choisis de notre langue, les professeurs eux-
mémes sont enchantés de trouver, en un seul volumse, toute la matiére néces-
saire pour illustrer une lecon ou nne conférence. »

(Bulletin de la Société des professeurs frangais en Amérigue.)
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AUTEURS FRANCAIS

La Chanson de Roland. Histoire, ana-
lyse, extraits, par L. Pemit pe
JurreviLe. In-18, br........ 115

Extraits des Chroniqueurs f{rangais
du moyen Age. Xdition L. Perir oe

JurrevitLe. In-18, br........ 2 50
Soénes ohoisies de Corneille. Edition
" J. Borrer. In-18, cart....... 2 »
Scénes choisies de Racine. Edition
J. BoiteL. In-18, carl.,..... 2 »
Sobnes choisies de Moliére. lidition
J. Borrew, In-18, cart....... Q4

ThéAtre choisi de Pierre Corneille. Fdi-
tion Paut Dessanoins, In-18,br. & »

Théatre choisi de Racine. IEdition
Perir pEJuLLeviLLE, In-18, br. 3 »

ThéAtre choisi de Molidre. Kdition
Mauvnice ALBeRT. In-18,br.., 4 »
Fables de La Fontaine. Kdition A.
Gazien. In-18, cart.......... 1 50
Fables de La Fontaine. Idition L.
CrEMEnT. In=18, br.ceeevesss 276
Euvres poétiques de Boileau. Iidition
A, Gazien. In-18, br,........ 2 »
Oraisons funébres de Bossuet. Iidition
A, Gazign. In-18, br........ 2 =

Les Aventures de Télémaque, de Fé-
nelon. Kdition R. Prssoxseavx.
) 0 Al S

Les Caractéres de La Bruyére. Iidition

Considérations sur les causes de la
grandeur des Romains et de leur
décadence, de Montesquieu. Edition
G. Compayni. In-18, br. .., 150

Histoire de Charles XII, de Voltaire.
Idition M. Wanw. In-18, br. 2 »

Le Siécle de Lounis XIV, de Voltaire.
“dition A. RéperLiau et M. Maniox.
LR ) e e R T b »

Précis du Siécle de Lounis XV, de Vol.

taire. Edition Mauvnrice FaLrex.
(B3 E R R A 3 »
Lectures choisies de Voltaire. Fdition
F. Raison. In-18, cart....... 2 »

Discours préliminaire de 1'Encyclo-
pédie, de d’Alembert. Kdition F. Pi-
CAVET. In-18, br...couev.uina 175

Lettres du XVIII® sidcle. Letires choi-
sies de Voltaire, de M™ du Deffand,
de Diderot, de M™® Roland et de
divers auteurs, par ALBERT CAHEN.
IB=AB, DI s i is sie e 3 50

Extraits historiques de Michelet. Jidi-
tion Cn. Seicnopos. In-18,br. 3 »

Pages et Pensées morales extraites
des Auteurs frangais des xvi®, xviu®
et xix® siécles, par H. Maniox ot
H. Deneux. In-18, toile..... 253

Morceaux choisis des Classiques
frangais, par Davip-Sauvaceor ct
PAUL GLACHANT :

1** volume. In-18, cart. . , 350
20 yolume, In-18, cart. . . . & »

Choix de Poétes du XIX® siécle, par

Geonces PeLtissien. In-18, br. 2 50 Gustave Menver. In-18, cart, 3 50
La Précellence du Langage frangois, asenri Esticnne,
réimprimé avec des noles, une grammaire el un glossaire par
Epmosp Hucuer, professeur de langue et philologie a la Faculte
des lettres de I’Université de Caen. Préface par L. PETIr pE JULLE-
viLie. Un volume in-18 de xxxvi-436 pages, broché. . . 4 fr. 50
Cotte réimpression n'a pas la prétention de faire oublier I'édition de M. Léon

Feugire, depuis longtemps épuisée. L'auteur a seulement cherché i coulp']m‘;‘;
co travail. Los progrés actuels do la philologie frangaise lui ont permis

combler quelques lacunes ot de donner sur certains points des renscignements
plus précis.
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AUTEURS LATINS

Théatre latin : Extraits des Comiques.
Fidition Pumppe  Famia.  In-18,
relié toile...... e e MRt 4 50

Les Adelphes, de Térence. LEdition
Pu. Fasta. In-18, rel. toile... 1 50

Pro Archia, de Cicéron. Edition nE LA
ViLee pe Mmsont. In-18, relié
Pailoy. . ik T X

Catilinaires, de Cicéron. Idition Fen-
piNAND ANTOINE. In-18, rel. t. 1 50

De Amicitia, de Cicéron. Edition Pas-

car. Moxer. In-18, relié toile. 1 25
Iidition
1 50

De Suppliciis, de Cicéron.
Pascat Moxer. In-18, rel. t.

De Signis, de Cicéron. [dition Hexni
Borsecque. In-18, relié toile. 4 50

Pro Milone, de Cicéron. Edition JuLes
Mantra. In-18, rel. toile.... 1 25

Choix de Lettres d¢ Cicéron. Edition
M. Hivro. In-18, relié toile... 3 »

Les Buooliques, de Virgile. Kdition
A. Wacvrz. In-18, relié toile. 4 50

Les Géorgiques, de Virgile. Edition
A. Wavrz. In-18, relié toile. 4 75

Narrationes Tite-Live, Salluste,
Tacite. Idition G. Eoer. In-18,
TOIIG R0TLA: v.o s dipis v slets el ida oD R

de Tacite. [dition
In-18, rel. t. 150

Vie d’Agricola,
Resg Picuon.

Morceaux c_hoisls des Métamorphoses,
d'Ovide. Fidition Pavrt Lesay. In-13,
relié toile.... 2 25

sesssrsn sty

Cornelius Nepos. Iidition Fempixann
Awtoine. In-18, relid toile... 2 =
Fables de Phédre. lidition H. Vax-
pAELE, In-18, relié toile..... 2 25

e

Recueil de Textes faciles, extraits des
auteurs latins, par C. Pmuie. In-16,
relié toile....... 1 50

De Viris illustribus Urbis Rome, par
M. Anmexcavp. In-18, rel. t. 2 26

Selectm e profanis scriptoribus his-
tori@, par P. Cramx. In I8, relié
{73 | 1A SIS O, & e T L

Epitome Historie Grace, par H. Lax-
roixe. In-16, relié toile..... 4 5Q

Pages et Pensées morales extraites
des Auteurs latins, par H. Lan-
Toike. In-18, relié toile....., 41 75

i L’E‘unuque ¥ de wérence. Texte lalin publié avee une intro-
duction et un commentaire explicatil el crilique par PriLiprs
6 »

Fapia. Un volume in-8°, broché. .

Lettres de Celius & Cicéron (vine livre des Letlres fami-
licres). Edition FeEnpinaNp AntoiNe. Un vol, in-§°, broché. . 4 »

« Cette édition se distingue par une information trés étendue, une connais-

sance exacte des problémes critiques, une sireté
ment remarquable dans les questions de syntaxe.
la partie litt¢raire et historique de sa tiche un
grace 4 unc longue et savante introduetion sur la valeur

rammaticale particuli¢re-
o plus 'anteur a donné &
développement iniportant,
istorigue et litlé-

raire de la correspondance do Cicéron, sur I'établiss
. BSe :
de Cwlius, sur son éloquence et sur son style épism]aril;:?idu SRk

(Pave Lesav, — Revue critique d Histoire et de Littérature.)
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"o;'ca'm'n choisis de I'liade et de
rodyssée. Kdition Mavwice Cnoi-
spr. In-18, rol. toile......... 1 30

)

L'li'dys'séu‘, d'Homére,  principaux
chants. Kdition Maunice Cnorser.
18, xelid toilo... ... 3 »

:_L‘ﬂfad-é_. d'Homére. Edition Mavmce
~ Cnoser. In-18, relié toile.... 2 50

Moroeaux choisis d'Hérodote. Edition
A, Havverts. In-18, rel. t. 275

* apologie de Socrate, de Platon. Edi-
- tion Cu. CucueL, In-18, rel. t. 1 60

X lllalflh?om and Songs, par L. Ritz.
« . In-18, rolié toile:........... 2 50

S 'l.'he-briﬂsh Isles. The country and the
_speople, parCu. ScaweiTzen ot A, Vix-
. CENT, In-8°, rolié toile,,.... 3 50

_al'sf.o-gy of Civilisation in England,
par Cit. Scuwmitzer ot L. Caza-
MAN. En-8°, relié toile...... 3 50

Dentsohland in Wort und Bild. Land
- und Leute, par Ci. ScHwErrzen ct
I Sivosnor. In-8° cavalier, relid
ekl v ... S N N A

v ¢ E\i&!dhg'xultufuesulﬂohtu in Wort
und Bild, par Cn. Scuwerrzen ot E.
oxnov. In-8°, vel. toile.... & »

@ Lyrik, par G. GroMaIRE.
il. In-18, relié¢ toile..... 2 50
loil, In-18, relié toile..... 2 »

...... P N

oile. .

AUTEURS GRECS

Les‘s_el‘:t Philippiques, de Démosthéne.
‘{dition Banox. In-18, rel.t.. 3 »
L'Anabase, de Xénophon. . Fdition
Donnsacy. In-18, relié toile. 2 75
Choix de Dialogues des Morts, de
Lucien. Edition R. Prssnxxeaux.
In-18, relié toile 175
Fables de Babrius. Idition Mauvnics
Cnoiset, In-18, relié toile.... 2 50

Pages et Pensées morales extraites
des Auteurs grecs, par A. Purcu,
In-18, relié toile,............ 275

- TEXTES ETRANGERS

Das deutsche klassische Drama, par
G. Gromaine, In-18, rel. toile. 4 »

Deutsches Geschichtenbuch, par P.
Rogues. In-18, relid toile.... 1 25

Deutsches Mirchen-und Novellen-
buch, par P. Roguss. In-18, reli¢

£ 14 P e e 1

Iphigenie auf Tauris, de Geethe. Edi-
tion E. Cranrac. In-18, r. t. 4 75

Miana von Barnlhelm, de Lessing. Edi-
tion E.Cranac. In-18, reli¢ t. 2 fr.

Chrestomathie russe : Morceanx choi-
sis et annotés par Louis LEcen.
In-18, relid toile...ooseensnss 4 50

Fabulas de Samanlego, con numerosos
grabados, anotadas, por MiGUEL
pE Tono y Gosez, In-18, cart. 1 25

Joven literatura hispanoamericana, por Maaucl
wte. Pequena anlologia de

prosistas y poetas. In-18, reli¢
. ¢ 4 fr.

s Al W T A A

uel pour I'étude de la Langue Russe. Texles accen-
, commentaire explicatif et grammatical,
e, lexique, par waul Boyer, professeurd I
lales, el w. speranski, ancien répc
orienlales. [n-8° raisin, 400 pages,

appendice philolo-
Iicole des Langues
titeur a U'Lcole des
proché. . . 10 fr.
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Histoire
de la

= Langue frangaise =

des Origines a 1900

par

FERDINAND BRUNOT

Professeur d'Histoire de la Langue frangaise & 1'Université de Paris.

TosmE I : De I'Epoque Latine a la Renaissance.

Un volume in-8° raisin de 548 pages, broché. . . . . . . 15 [r.
Relié demi-chagrin, tite dovée. . . . . . . . . . . .. 20 fr.

Tome II : Le Seiziéme siécle.

Un volume in-8° raisin de 510 pages, broché. . . .-. . . . 45 fr,
Relié demi-chagrin, tétodorée. . . . « o « v « o o 4 & 20 fr.

Tome III : La Formation de la Langue classique (1600-1660) :

PreMitRE panTIE. In-8° raisin de xxxvi-420 pages, broché. 42 fr. 50
Relié demi-chagrin, téte doréde. . . . . . ., . . « ., S Gl b

SEcospE PARTIE. In-8° raisin de 320 pages, broché . . . . T fr. 50
Relié demi-chagrin, tbte dorde. . ., . . . ... .. .. 44 fr,

« En résumé, unc information trés étendue, puisée aux sources originales,
une ceuvre d'histoire ol les faits sont expliqués par leur liaison, dont les
grandes lignes se dégagent dans unoe belle et vivante construction : double
effort heureux d'analyse et de synthése, de science et d'art; les volumes
parus nous font bien augurer du monument que M. Brunot aura I'honneur
d'élever 4 notre langue nationale. » (Louis CLémenT. — Hevue du Mois.)

= M. Brunot continue sa magistrale histoire de la langue francaisc. Toutes
les qualités do science et de méthode qu'on admirait déja dans le premier
volume se retrouvent dans le second. La partie de l'ouvrage intitulée le
« mouvement de la langue », avec ses quatre scctions (vocabulaire, phoné-
tique, morphologie, syntaxe), rassemble une masse prodigiense de renseigne-
ments que les philologues liront et consulteront avee le plus grand profit :
nulle part ailleurs, ils ne les trouveront rassemblés aussi nombroux ni aussi
slrs. » (G. Micuaur. — Revue des Cours et Conférences.)

Demander le Prospectus ditaillé : « Histoire de la Langue frangaise »,
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LIBRAIRIE ARMAND COLIN

Histoire de la Langue

Liltérature francaise
des Origines a 19oo

Ornée de 136 planches hors texte dont 24 en couleur

PUBLIEE SOUS LA DIRECTION DE

L. PETIT DE JULLEVILLE

Professeur 4 la Faculté des lettres de I'Université de Paris.

OUVRAGE COMPLET EN 8 VOLUMES

1. Moyen dge : Des Origines & 1500 (1 partio).
1I. Moyen Age : Des Origines 4 1500 (2° partie).
I1I. Seizieme siécle.
IV. Dix-septiéme siécle (1™ partie, 1601-1660).
V. Dix-septiéme siécle (2* partie, 1661-1700).
VI. Dix-huitiéme siécle.
VII. Dix-neuviéme siécle (Période romantique, 1800-1850).
VIIL. Dix-neuviéme siécle (Période contemporaine, 1850-1900).

Chaque volume in-8° raisin, broché. . . . . . . . . ... 20 fr.
Relié demi-chagrin, téte dorée. . . . 2bIr.

« On a cherché et on a pu trouver, pour atteindre le but qu'on s'était pro-
Posé en publiant cet ouvrage, des savants d’une compétence reconnue et spe-
ciale, dont les noms garantissent pour chacun d'cux la siireté de l'informa-
tion et la parfaite intelligence du sujet qui lui a été assigné. Le public a
désormais ontre les mains un riche répertoire et comme un guide de notro
littérature. » (GasToN Panis, — Romania.)

» Jo n'hésite pas, ma.z.¢ cortainos réserves, 4 déclarer ce grand ouvrago
un chef-d'wuvre et & le recommander de la manitre la plus pressante... Jo
ne connais pas un seul ouvrage allemand du méme genre qui unisse, dans
les mémes proportions, le savoir scientifigue et l'art de la composition. »

(Eo. Excer. — Litteratur und Unterhaltungs Blatt.)

Demander le Prospectus détailld : « Bistoire dela Littérature {rangaise».
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