NEVOA

Acaso andarfio dois juntos se elles se nao
ajustarem entre si?

Amds, Pegureiro de Thécua, cap. I11, § 3.

A névoa é o perddo do sol 4s coisas imperfeitas.

Na sombra do meu Hoje vi a minha alma antiga como um farrapo de seda,
todo vincado ainda a oiro de brosladuras. Vi-a longe, a ondear como um bal-
s#o heraldico sobre ferros de alabardas guiando heroismos e passos d'uma "hoste
guerreira,

Cavalleiros do Graal ou Nautas do Mar Tenebroso..

E quiz beber-lhe o perfume, um aroma quasi santo patinado de seculos. Mas
o seu perfume era tdo vago, tdo incerto, como saudades de terem sido arvores sen-
tidas no mar largo pelas antennas das caravelas. E doia, doia como ouvir cantar uma
can¢do que nossa mie cantava e ja nao cantd por ser velhinha.. .

Vendo-a tdo longe percebi que dentro de mim fazia névoa. E pela névoa nao
podia ver quem a minha alma teria sido. ..

Eu queria sabel-a no velho Egypto apenas um gesto de offerenda. O gesto d’al-
guem que tivesse os olhos velados e cuja offerta fosse trigo... Ou entdo, menos que
gesto ou rhythmo, o primeiro instante do silencio da pythonissa depois de ter ouvido
o oraculo... Para que eu a soubesse mysteriosa ou fecunda... |

S6 ndo a queria assim, o farrapo medievo a guiar guerreiros de alvorada ou
nautas de sombra... :

Para a destruir caminhei para ella atravez da bruma, mas perto senti-a como
antigamente quando era docil e ficava commigo a ver pelos meus olhos os poentes
em brasa.

E perto j4 ndo era o balsdo de guerra, nem o gesto de offerenda nem o silen.
cio da pythonissa.
Era um escombro de mim, o som d’'uma Hora que ja tinha dado...

A Terra era comnosco transviada e alheia da orgia do sol.
Baldios e charnecas evocavam tambem para a sua miseria a benc¢do das névoas.
Mas como um templo as collinas eram santas para além do veu.

As arvores sentiam como nds passar-lhes entre os dedos o velludo humido do
infinito e tudo para alem d’ellas era Belleza possivel, Tentacao do longe, silhouette
vaga d’'um paiz extranho...
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Entdo senti alhear-se de mim a alma antiga e vibrar commigo, em communho
de sombra, a Outra, a alma da Terra, mysteriosa e fecunda.

O sonho heraldico, vincado a ouro e gloria, fugia-me, subia, a fechar-se junto

de Deus numa ogiva de prece. Gemeas da minha ancia eram agora as arvores bra-

cejando na bruma negras e torcidas como desejos insatisfeitos.

E junto a mim, Aquem da bruma encontrei apenas a Imperfeita, Essa a quem
eu emprestara a Graga Preterita. Senti-a commigo, divina e rigida como as figuras
das estellas de Karnak. Os olhos velava-1h’os a névoa e o seu gesto era uma offere-
renda: a offerenda de si-mesma ao desejo do mestre.

® & & @& g & & B = ® 8 g " & 5 B W & & ® B T § & & 4 &

Mas pedi-The que ndo fallasse, dizendo-lhe evocar o silencio para lhe entender
os olhos... Para ficar a ver os seus olhos e a ver a bruma. Para juntar no meu
espirito as duas ideias como dois retalhos de velludo egual. Queria perdel-a para a
ter commigo. Mas queria deixar no meu Hontem uma impressao de mysterio.

Esta impressdo ndo podia ficar da palavra; s6é podia havel-a. d’um olhar pro-
fundo na névoa densa .. ' '

Confessei-lhe ter sentido muitas vezes a minha propria imagem melho-
rada em mim, adocada de Belleza s6 por lhe ter um instante enchido as pupillas ;
exactamente como via atravez da bruma menos rude e menos escalvado o monte

fronteiro. .

Pedi-The que n#o fallasse para ndo accordar o Tormento Novo. Contei-lhe que
vinha soffrendo uma angustia inédita: o Mal da Palavra. Por isso tinha de perdel-a,
arrancal-a de mim para s6 lhe fallar em Pensamento, em Ideia Pura, a que néo

manchasse a lepra do vocabulo.

Levei-a todas as tardes a ver o Poente. Ensinei-lhe a fallar-me em Sombra; e
éra sempre na hora propicia, depois do Naufragio, num indicio de bruma violeta,
que num silencio de almas rezavamos um beijo evocando a Noite.

E foi o osculo de Sombra que nos ungiu no Silencio.

Sentimos banal todo o sentimento concreto, porque j& fora d’outros, e ten-
tamos crear para nés a Dor Nova, a dor que nido tem nome e por isso é virgem,
absoluta, sem remedio. -

Na Hora soffriamos de outra Hora. Na Luz soffriamos de outra Luz. A inercia
dos labios, porém, algemava-nos ao Tedio. Iamos pouco a pouco alheando-nos por
ndo conseguirmos a Ideia que sendo a mesma ao mesmo fempo gerasse em ambos o
gesto perfeito no Instante propicio. .. |

Assim, uma tarde, longe de povoados, na charneca intonsa, extendidos numa
chapada de zimbros celebravamos com o sol o sacrificio do tempo, melancholizando
-nos gradualmente na melancholia da Hora. Eramos saudade nos corpos languidos
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e nos olhos humidos, eramos luz morrendo pela vida vivida como o sol o era pela
curva transposta. Tinhamos sido harmoniosos até ao Fial da Treva.

Ao primeiro osculo da sombra olhei-A esperando-lhe o gesto supremo de can-
saco n'um cerrar de palpebras como azas inuateis e... Vi-A levantar-se e de pé¢
procurar ainda a calotte rubra no confim visivel. Soffri intensamente da curiosidade
d’Ella.

Senti-A viva de mais e estrangeira, movel e posti¢ca naquelle meio austero de
raizes espiritualizadas em aromas mas sagradas de Immobilidade.

Doeu-me no craneo a impotencia do silencio para transmitir a Ideia e senti-A
tao distante como quando me fallava...

A sermos a Alma-una teriam as palpebras d’ella tombado inertes pela minha
vontade como seres dependentes d’um foco vital commum .. Mas erguera-se e 1ao
alheia era da minha obra e da Noite que procurava o Sol...

E pensei :

Onde o gesto que levasse aos olhos da Imperfeita o cerrarem-se conscientes
numa communhdo de Sombra? E qual o gesto que ndo valesse a Palavra ? E como
seria doloroso ao mestre se depois do Verbo sentisse atravessar o craneo d’Ella
uma ideia falsa ou incompleta d’aquelle desejo! Se Ella o julgasse um convite a0
beijo crastino e ndo a necessidade de crear o gesio harmonico com a Natureza na

Epiphania da Bruma?

Erguemo-nos e viemos pela Noite silenciosamente.
Silencio penoso este, que veio depois. Nao era o Mal da Palavra, era o medo

da Ideia. O terror da confissdo de impotencia.

E fui aguia morta, Fui o Jacob da Biblia do alto da escada humana a olhar o

abysmo e a pedir a vertigem,
Tive de lancal-A do zenith da minha orbita para guardar alguma coisa do

meu sonho...
Tive de perdel-A e perdi-A. _
Mas guardei commigo essa tarde violeta, a primeira do Silencio em que rezamos

um beijo a implorar a Névoa...

Bella Vista, Margo 917.
CASTELLO DE MORAES
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ANTA MARIA DE SINTRA.
PELO PROFESSOR D. JOSE
PESSANHA

Vem de longe o meu intetesse pela egreja de
Santa Maria de Sintra.

Ainda os estudos de atcheologia artistica pot-
tuguesa me nao prendiam fanto como agora, e
ja ndo passava pelo Campo do Arrabalde que
me nao detivesse a olhat, enlevado, o maravi-
lhoso panotama que d’esse ponto se obsetva, e
que € um dos mais lypicamente sintrenses que
eu conheco. Atvoredo cerrado no fundo do valle
umbroso e humido; manchas polychromas do
casatio que, em volta da pequenina abside me-
dieval de Santa Maria, ousadamente vae gal-
gando a encosta, por enlte a verdura massica e
fresca de quintas e jardins§ mais acima, ji de-
turpada e meio occulta por vigorosas trepadeiras,
outra vetusta abside, a da igreja de S, Miguel,
agora convertida em casa de habitacdo, e, mais
acima ainda, até ao cume alteroso da serra, frou-
xamente desenhado na bruma leve e azulada,
penedos enormes, que emergem, alvacentos e
musgosos, de enlte mattas densas, onde, aqui e
alem, pinheiros mansos erguem, como ombrellas,
o verde macio das suas copas atredondadas.

Quando perante essa deliciosa paisagem me
detinha, quando, enternecido, contemplava esse
characteristico trecho do glorious Eden que tanto
encantou o excentrico e romanesco poeta de
Childe Harold, era sempte essa pittoresca abside
romano-gothica, fortemente patinada pelo inces-
sante desenrolar dos seculos, que por mais
tempo prendia a minha attencio, que mais in-
- tensamente fazia vibrar a minha sensibilidade.

Outras vezes, succedia passat em face da
annosa igreja; e, entdo, eta o potrtal, com as
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syas archivoltas quebradas e os: seus capiteis
estylizados, que me obrigava a parar e trans-
portava o meu pensamento a eras longinquas . .

E’' que as pedtas, singelas ou lavradas, dos
velhos monumentos religiosos 18m o condio
de atirahir e commover, porque sao de uma
lucida e dominadora eloquencia ; e, se aos archeo-
logos patenteiam claramente, como paginas de
ym livro, a historia do edificio de que fazem
parte, 4s almas delicadas revelam as expansGes
de alegria e reconhecimento que lhes foi dada
presenceat, as dores, as amarguras, as saudade
de que foram confidentes, as pteces sentidas e
calotosas cujos ecos tecolheram . .

A poesia d’essas humildes egrejitas ruraes da
nossa Idade-Media, a religiosidade que d’ellas se
evola, o mysticismo que em nés dispertam, em
balde os procuraremos nos templos pomposos
dos seculos XVII e XVIII, que, mais do que &
alma, fallam aos sentidos, E nos tempos que vao
decotrrendo, em que sO os interesses matetriaes
notteiam a vida, o banho lustral de espiritua-
[ismo, os doces momentos purificadores de me-
ditacdo e de sonho que essas gtijos obscuras e
esquecidas nos facultam, s3o para a alma o que
a atmosphera oxygenada dos campos é para o
COofpOo.

E, depois, como esses vetustos santuarios, de
tio logica e resistente estructura, de tao calma
e harmoniosa belleza, nos evocam nitidamente
a aurora da nossa nacionalidade, quer sejam de
exiguas dimensOes e traca elementar, como S,
Miguel do Castello, em Guimataes, quer attinjam
consideraveis propotcdes e revelem pleno conhe-
cimento da arte de construir, como a sé de
Coimbra ; quer se ergam no meio dos povoados,
acolhendo o butgo 4 sua sombra protectora e
inviolavel, como S. Pedto de Rafes, quetr se
petcam na doce quietagdo dos ermos, afogados
no verde das mattas, dos vinhedos ot dos milha-
raes, a exemplo de S, Claudio de Nogueira !l
Como elles nos fallam suggestivamente dos
longes tempos bellicosos da Reconquista, em
que os nossos rudes antepassados, batendo inces-
santemente a moutrama, em corterias, assaltos
e batalhas, alargaram, rapidamente, os limites
do que fora breve condado e se tornira novo es-
tado autonomo !

Importa, pois, por mais de um tituslo, ama-los
e defende:los,

*
* *

A parochia de Santa Matia fot instituida por
D. Affonso Henriques, tomada aos moutos a
alcandorada Sintra.

Pretende a tradicdo que o edificio actual é

Tl
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mesquita mahometana, transformada em igreja
christd, apbs a conquis'a,

Erra a tradicdo, como tantas vezes succede,
O templo que a parochia affonsina teve como
<éde — fosse, ou nio, mesquita adaptada ao culto
christ¥o — desappareceu. O actual offerece todas
as caracteristicas das igrejas romano-ogivaes,
isto é, a transic¥o do estylo romanico para o
ogival, como tantos outros do paiz, e nao ¢,
decerto, anterfor aos fins do seculo XIII,

Tees naves e uma sb abstde, polygonal, cons-
tituem a planta. Duas arcadas de ogiva, erguidas
em columnas, dividem as naves, Os arcos —
quatro de cada lado — sem molduras, muito
abertos, cahem sobre impostas, que, pof sua vez,
descansam em capiteis de ornamentacao vegetal,
estylizada, Do fado da abside, os atcos extremos
appotam-se em misulas, Os fustes, de uma pedra
diversa da empregada nos capiteis e nas bases,
s3o grosseiramente rrabalhados, notando-se até,
nalguns, desegualdade de diame!ro nos tambotes
que os constituem. Como o pavimento, na parte
correspondente &s naves, foi consideravelmente
rebaixado (cerca de 75 centimetros), necessario
se fornoy dar a maior altura aos esteios, —o
que se conseguiu por meio de pedestaes., E’ de
crer que essa moditicagdo se realizasse quando,
no seculo XVI, se construiu, no vdo dos pti-
melros atcos, sobre a porta principal, o coro, de
estylo manuelino. Que ella é, em todo o caso,
alpumas centurias postetiot 4 edificacdo do tem-
plo, mostra-o a consideravel obliteragio das
agestas das bases, na mafor patrte das columnas.

Quatro degraus vencem a diffetrenca de nivel
entre a soleira da porta principal e o novo pavi-
mento,

Quanto 4 porta lateral, na fachada do sul,
como a hypothese eta outra, outto foi o pro-
cesso adoptado. Do exame d’esse vao, conclue-se
que o piso do templo ficava inferior ao terreno
adjacente, devendo ter existido, para compensat
o desnivel — que era de 07,60 — quatro degraus.
Rebaixado o pavimento das naves, impunha-se
a elevagio d’esse numero talvez a nove, estabe-
{ecendo-se, assim, uma verdadeira escada, que
interceptaria o collateral esquerdo. Recotreu-se
ontio a0 accrescentamento da potta (cerca de
= 10), alteando-se os pedestaes, identicos aos
da porta occidental, sobre os quaes descansavam
as bases dos columnellos e, simultaneamente, a
sm desatérro, de que existem vestigios (parte da
substruccio da parede estd a descoberto), logtan-
do-se, pela conjugagdo d’esses dois processos, 120
<6 evitar o emprégo de maiot numero de de-
graus, como, ate, prescindir dos que ja existiam.,

O primitivo pavimento da egreja devia cot-
responder ao actual da patte postetior da abside.

S6 ahi as bases das columnas envolvidas, sobte
as quaes incidem as nervuras radiantes da abo-
bada, assentam directamente no piso. A parte
anterior fot tambem rebaixada, embora menos
consideravelmente do que o corpo da egreja, —
a qual offerece, portanto, agora, tres pisos.

O arco triumphal, tambem de ogiva, com-
pde-se de duas archivoltas:—a exterior, mol-
durada, descansa sobre a parede; a interna,
chanfrada, esteia-se em fortes columnas envol-
vidas, cujos capiteis aptesentam mustilagOes, que
3o carinhosa modernamente procurou disfarcar
com cimento, e que foram practicadas, se ndo
me informam, para matis facil adaptagdo de um

Capitel da nave

covestimento de madeira pintada, que, por meito
tempo, o occultou, Por toda a patte os seculos
XVII e XVIII se empenharam em mascarat
com as suas galas a arte, que ndo sabiam com-
prehender, dos tempos medievaes .. '

O cbro, do seculo XVI, occupa, como ficou
dito, o vio dos dois primeiros arcos da navee
repousa sobre um grande arco abatido e dois de
volta petfeita, appoiados em dois pilares e dois
mefos pilates. B’ construcgdo abobadada ; e tanto
os nervos que constituem o reticulado da abo-
bada, como aquelles lres atcos e OS pilares e
meios pilares em que se estribam, apresenfam o
chanfro characteristico da epoca. E’ interessante
o anteparo, de cantaria, constituido por uma
sequencia de cruzes da Otdem de Christo, ins-
criptas em quadtilobulos,

As patedes do corpo da egreja acham-se re-
vestidas, interformente, de estuque, e, extetior-
mente, de argamassa caiada. Estucadas foram
tambem, nas duas faces, as paredes que se ef-
guem sobre as arcatias da nave. Somente as
aduelas dos arcos estdo a descoberto. E’ de
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suppdt que as patedes sejam, todas, formadas
de um nucleo de atgamassa e revestidas, inte-
eiot e exteriormente, de silhates de granito, mais
oy menos regularmente apparelhados e dispostos,
— excepto na parte em que porventura hajam
sido reconstruidas.

Nas patedes latetaes, janelfas rectangulares
substituitam, provavelmente, esguias frestas de
volta petfeita, Sobre o arco triumphal abre-se
uma rosa, de curto diametro,

Na abside, a silhatia esta 4 vista, quer intetna,
quer externamente. Silhares deseguaes, dispostos
em fiadas de desegual altura, Ao fundo, rasga-se
¢ma janella ogival, bipartida, Os pinasios e a

Pta de agua benta (Renascimento)

rosa que occupa o angulo cutvilineo supe-
rior, sio modetnos, devendo datar das obras
realizadas, ha alguns annos, por imiciativa de
um esclarecido e devotado amigo de Sintra, o
Sar. Eduardo Wan-Zeller. As arestas do enxalgo
aptesentam, em quasi toda a sua extensio, um
chanfro, em cuja terminagdo inferior avulta
yma cabe¢a humana,

A um e outro lado, noutras faces do polygono,
abre-se uma fresta de volta perfeita.

Em mais de um ponto da abside, — em net-
vos, impostas, capiteis e bases, — notam-se de-
gradagdes, mutilagOes intencionaes, reparadas, al-
gumas, com cimento. Foram decerto postas em
practica no seculo XVII ou no seculo XVIII, pata
a collocagio de um retabulo de madeita, que
devia occultat a janella, as frestas e parte do
artezonado da abobada. As obras alludidas, nas
quaes muito ha, na verdade, que applaudir, eli-
minaram intelligentemente essa pega, ficando iso-
lado o altat, que, nio obstante divergir do typo
empregado nos templos romano-ogivaes, ndo

fere, comtudo, muito dutamente a nossa suscep-
tibilidade, porque deixa completamente livre a
characteristica abside. E ainda no intuito de res-
tituir, tanto quanto possivel, a essa parte do
templo a sua originaria disposi¢do, eliminaram-se
tambem os azulejos, provavelmente do seculo
XVIII, que revestiam as patedes lateraes e eram,
patece, destituidos de valor artistico.

Do lado da Epistola, uma porta de ogiva —
transformacido recente de uma porta rectangular,
contemporanea da sacristia — da accesso a esse
recinto, muito posterior, decerto, & construcgdo
tomano-ogival.

As naves n3o sao abobadadas:— abriga-as
gm telhado de duas aguas, cujo vatedo tectos
de estuque mantém occulto. Nunca o fotam
decerto: nem as paredes sio reforcadas de
botareus, nem os edificios da transi¢io, como
Santa Matia de Sintra, tém as naves abobadadas,
ainda quando importantes, como a vasta e bella
igteja de Leca do Bailio (1336), a de Santa
Marta do Olival, em Thomar, a de Nossa
Senhota da Gtaga, em Santarem, efc.,

A abside ¢ abrigada por uma abobada atte-
zonada, em que se veem dois fechos, equidis-
tantes de um atco-mestre, que, appoiado em
fortes columnas envolvidas, a divide em dois
tramos deseguaes, O fecho do tramo antetior
cotresponde ao cruzamento dos dois nervos dia-
gonaes, Do ouiro, irradiam seis nervuras, —
duas para o arco-mesire e quatro para os ver-
tices do polygono que fecha o recincto absidal.
Uma faixa em zigue-zague atravessa longitudi-
nalmente a abobada, desde o arco de trivmpho
até ao segundo fecho. S6 os quatro nervos que
se dirigem para os vertices do polygono des-
cansam em columnas envolvidas. Os outros
appoiam-se em misulas. As netvutas sdo to-
das de secgdo hexagonal.

Ha, no corpo da egreja, tres altates (seculo
XVII): dois de madeira, aos lados do atco
triumphal, e um de cantatia, em a nave lateral
esquerda. Era da igreja de S. Miguel.

O pulpito, encostado a yma das columnas do
fado do Evangelho, é, porventura, contempo-
taneo da balaustrada (teia), de marmore e pau-
santo, que, cortando petpendicularmente as
naves, na parte superior, estabelece um falso
transepto, e dos batentes da porta principal, que
datam de 1711, A concha é de pedta azulada ;
e a grade, de madeira torneada (conta). O.
supporte, de cantatia, parece, pelo aspecto, ser
dﬂ recente datﬂ..

Nos pilates do coro estdo fixadas duas pias de
agua-benta, ambas quinheatistas: —a do lado
direito, manuelina, appoia-se em troncos de at-
vore, torcidos; a do lado opposto, deficadamente
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trabalhada no estylo do Renascimento, tem
como principal motivo da ornamentagio um
grypho,

No exttemo inferior do collateral esquerdo,
sob o cOro, aloja-se o baptisterio, moderno e
ampliado recentemente, onde se véem silhares
de azulejos hispano-mouriscos, de relevo (sec.
X V1), encontrados no revestimento das paredes
da abside. Do outro lado estd a escada, heli-
coidal, do coro, que, prolongada, leva a torre.

De uma lapide com inscripcdao, embebida na
parede do lado da Epistola, 4 esquerda da porta
lateral, infete-se a existencia de uma capella
dedicada a Santa Clara e sob cujos degraus
estava sepultado o padre Jodo Migueis, seu fun-
dador, D’essa capella, que constituia, potventura,
gm annexo, nenhum vestigio existe. Parece ter
sido cutta a sua duracdo, porque a legenda, em
caracteres romanos, nao ¢, decerlo, anterior ao
seculo XVI, e a informacdo dada pelo parocho,
em 1758, pata o Diccionario Geographico do
padre Luis Catdoso ndo faz mengio d’ella, —
salvo se, ao tempo, o orago era S. Bras, e ndo
j4 Santa Clara, e se a capella se reduzia a ym
simples altar, porque a citada informagido da
con.a de quatro altares, alem do maior, sendo
gm delles o de S. Bras, no corpo da egreja,
da parte da Epistola. :

A esculptura decorativa tem ainda, em Santa
Maria, caracter accentuadamente romanico. No
interior, applica-se apenas aos capiteis, que sdo
todos de ornamentagio vegetal, pouco levantada
nuns, de consideravel relevo noutros; a algu-
mas bases, nas quaes, 4 maneira de garras, se
notam folhas, uma flor, uma semi-esphera, e
aos chanfros do enxalgo da janella absidal, em
cada ym dos quaes o artista esculpiu, como fi-
cou dito. uma cabeca humana, — motivo que,
excepcionalmente, appatece tambem, por entre a
folhagem, em dois dos capiteis da abside, e que,
vendo-se egualmente na porta principal e nalgu-
mas gérgulas, noutra parte deveria ainda exis-
tir, porque sem duvida ptocede de Santa Maria
uma cabecita que se encontra a curta distancia
da igreja, sobte a porta de um quintal, que
dessa velha esculptura fitoy a designagio de
Cerrado da Boneca.

Na parte visivel da silharia, algumas siglas
apparecem : — a lettra I, num dos saimeis do
primeiro arco do fado do Evangelho, numa das
aduellas do atco medio, tambem d’esse lado, e,
quatto vezes repetida, no intradorso do arco de
triumpho; a lettra L, em duas aduellas do pri-
meiro atco do lado esquerdo; a lettra M, na
base de yma das columnas; a lettra N (?) num
silhar da abside, junto ao sélo, etc, Os caracte-
res $a0 romanos,

lyumnellos sio chanfradas

No pavimento do cotpo da egreja ha campas
com insctipgoes, sendo uma d’ellas a de Antonio

de Moraes, mestte das obras do Pago de Sintra,
que se finou em 1589, Os dois amplos estrados
de madeira, que cobrem quasi completamente o
lagedo, occultam, decerto, muitas outras ins-
cripcoes funerarias,

Examinemos agora o exterfor do velho templo,

Na fachada ptrincipal, remodelada em 1757
(data que se 18 num cattel), um s6 elemento
primitivo se conserva: — a potrta.

A janella, que occupa, muito provavelmente,
o logar de uma rosa; o recorte da empena; a
torre sineira, sao d’aquella data.

A porta, afunilada, inscreve-se num frontdo.
Sobre uma imposta continua e inflectida, des-
cansam duas archivoltas quebradas, com mol-
duras; entre ellas, outra archivolta, lisa e chan-
frada, 4 qual, todavia, correspondem, de cada
lado, como 4s outras, um resalto da imposta e
gm columnello; e, a limitar o v3o, peés-direitos,
com delgadissimos columnellos a substituirem
as arestas. Os capiteis s30, como os do interior,
de ornamenta¢io vegetal, com a estylizagdo ca-
racteristica da arte romanica. As arestas dos
massicos em que se acham envolvidos os co-
em quasi toda a
altura, vendo-se, nos chanfros, alguns motivos
ornamentaes, como pontas de diamante, qua-
drifolios, e, muito obliteradas ji, cabegas hu-
manas. Nalgumas bases distinguem-se folhas,
a custo.

No vio interferiu, mantfestamente, a arte
manuelina, Bipartido por um columnello mo-
derno, que deve tet substituido outro, do seculo
X VI, apresenta-nos um tympano absolutamente
liso, recortado na base, de um e outro lado,
em arco duplo, quadricenttico, estabelecendo-se
assim duas portas de feicdo manuelina, a cada
uma das quaes foi adaptado, no comego do se-
culo XVIII, um batente almofadado, de madeira
do Brasil, com ptegaria de ferro. Na travessa,
em algarismos tambem de metal, 1€-se a data—
7.5,

A totre, que, como disse, deve datar do anno
em que a fachada foi remodelada, decerto para
reparat estragos causados pelo terramoto de
1755, tem quatro ventanasi—a otiental ¢ occu-
pada pot uma sineta; a occidental, pot um sino
do seculo XV ; a do sul, pot uma campa do
tempo de Jodo IV. A do norte estd livre, E’ de
crer que a torre actual substituisse outra, que,
por sua vez, teria substituido o primitivo cam-
panatio, collocado, porventura, na patte cimeira
da fachada.

Na face do sul, 4 qual se encosta a sactistia,
sem duvida muito posterior 4 edificagio roma-
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sua presenc¢a, muitas vezes, depois, nos
visitardo. E’ assim, que revemos fre-
quentemente a nudez indigente e angu-

no-gothica, um s6 elemento prende a nossa
attengdo: —|a potta lateral, que foi, como se vig,
alteada no seculo XVI. Nella os elementos pri-

mitivos sao; —as duas archivoltas, os columnellos
correspondentes 4 exterior (exceptuados os fus-
tes, que sao modernos), e os pés-direitos em que
assentava o arco interno e que, 4 similhanga dos

da porta principal, apresentavam, em vez das °

arestas, delicados columnellos que a remodela-
¢ao manuelina convertes num téro, que guar-
nece todo o vao, accrescentando-os, e eliminan-
do-lhes os capiteis e as bases, que deveriam set
identicos aos do portal do occidente.

Antigos s3o, tambem, mas nio occupavam,
decerto, o lugar que agora occupam, os dois
silhares, intencionalmente mutilados, em que
avultam palmas. Essa modificacio, similhante
4 da porta principal, foi, sem duvida, realizada
na mesma Occasiio,

A fachada septentrional é absolutamente des-
tituida de interesse,

A parte que se mantem integra e sem deput-
tagdes € a abside, polygonal e que, segundo o
preceito liturgico, olha o Oriente. Ha nella a
notar:—a janella, bipartida, e as duas frestas, de
que j4 me occupei; os contrafortes, correspon-
dentes aos pontos de convergencia dos nervos
da abobada; as gargulas, anthropomorphicas, e
os cachorros, uniformes e sem ornamentagao, em
que se esteia a cornija.

E’ ella, a pequenina abside, a parte mais
caracteristica da vetusta igreja. Pena ¢é que
algumas construcgdes annexas, exigidas pelo
culto, lhe ndo permittam mostrar-se-nos comple-
tamente isolada e livre.

S DESENHOS DE
ALMADA - NEGREIROS.
POR M. V.

Os desenhos de Almada-Negreiros so,
antes de mais nada, terriveis realidades.
E’ porque realmente existem, vivendo
uma vida propria e independente, que
nos é licito, pelo menos dentro de certa
medida, consideral-os objectivamente,
fallar d’elles como de seres vivos que
animados povoassem um mundo parti-
cular: o limitado ambito da nossa me-
moria e da nossa emotividade.

Vultos e feicdes que num relance
se erguem ante nos, impondo-nos a
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losa das suas mulheres, a elegancia som-
bria de certas silhuetas modernas, ou,
ainda, algum dos seus Pierrots, immerso
em branco e em scisma. Como esque-
cer a face levemente angustiada do con-
torcionista, todo o seu corpo de invero-
simeis conjugacoes; ou o Infante D.
Henrique, cheio de verdade e semelhan-
ca, fal qual elle era em nosso pensamen-
to, curvado, absorto, a desenhar esme-
radamente, com o mar alli ao pé?!

Nao sao so os typos, mas a sua impor-
tancia, que ¢ incontestavel para a nossa
recordacao. _

Por isso lhes chamo terriveis realida-
des, e, fora mister determinar-lhes a
qualidade primordial, eu diria que ella
consiste na sua propria existencia. Tudo
mais, com effeito, € subsidiario, e, como
tal, s6 se descobre depois. |

Ora este poder de transmittir tanta
vida as suas creacodes, tem, em Almada
Negreiros, uma unica origem : a sua ima-
ginacdo ardente eilluminante como uma
chamma.

Dando-se inteira, em cada traco de la-
pis, essa imaginacdo, que tudo ganha e
alcanca, imprime caracter e movimento
a aquillo mesmo, que, por mais se afas-
tar em seu aspecto da visdo vulgar, po-
deria attribuir-se a allucinacao ou de-
lirio.

Nao se trata aqui da trivial observa-
¢do do caricaturista, cujas linhas ac-
cusam tao somenteo que ¢ accessivel e su-
perficial. E’ a propria essencia da vida
plastica, o segredo intimo da physiogno-
mia das coisas e dos seres que nestes
cartoes se expressa em synthese e ly-
rismo.

Debuxos lyricos, desenhos de poeta?
E porque nao? Ndo sera uma imagina-
cdo creadora que, como dizia Wilde,
distingue o poeta dos outros homens?

Temos pois que, sendo a qualidade
primordial dos desenhos de Almada a
sua realidade, todo o resto s se desco-
bre mais tarde.

E contudo esse resto [é o que nelles
se encontra de mais consciente, quer
dizer, o que directamente provém dain-
telligencia do artista.

Com uma capacidade prodigiosa de
sympathia pela vida que elle sente, fe-




bril e agitada & sua volta, debuxando-se
em precipitados aspectos; €, ainda, por
essa outra vida que ja passou e que elle
ndo viveu: pelas formas somente entre-
vistas e pelas que apenas Sao lembranca
e reflexo — Almada-Negreiros ¢, frente a
vida, como frente 4 arte, o temperamen-
to artistico mais influenciavel que nos
seja dado conhecer.

A’ sua impressionabilidade somente é
comparavel o seu poder e necessidade
de expressido. Exigente, elle quer tudo,
tudo o attrahe, tudo deseja. Ndo € ape-
nas o mundo actual que o seu desejo re-
clama e a sua visdo absorve. A hisio-
gnomia alterada de modernidade das
capitaes europeias sorri-lhe, € certo,
mas egualmente lhe sorriem a graca
imaginativa e a coloragao primaria dos
frisos decorativos do antigo Egypto, a
inercia expressiva das suas figuras hu-
manas, a fauna e a flora estylisadas das
margens do Nilo, em summa, toda a
plastica egypcia. Apaixonado como bom
oriental pela arte do Oriente, confére-se
a si proprio, em dado momento, O titulo
de poeta expressionista do Egypto ; bem
depressa porém, regressa a contempla-
cio da sua amada Lisboa, ancestral e
allegorica, a das caravellas, e tambem a
de hoje, a Lisboa da Ribeira Nova e do
Teio cruzado de transatlanticos.

Agora é o seculo xviil que o retem,
rreso do seu encantamento risonho e
futil, enchendo-o de suggestoes. Mas ja
o periodo romantico, esse artificioso
sequndo Imperio das crinolinés, com OS
seus poetas olheirentos € cintados, com
os seus Pierrots e Arlequins, ¢ para elle
todo um inexgotavel carnaval, onde inef-
favelmente se demora € compraz.

Como poucos, este modernisia sente
e comprehende o passado. De resto, elle
sabe bem que artista moderno € unica-
mente aquelle que sente todas as epo-
chas, alé mesmo a sua propria epocha.
Simplesmente, a exemplo de Backst,
esse animador de figurinos, e do fortis-
simo Picasso, céue em tdo alto grau o in-
fluencia, Almada-Negreiros encara a Vi-
da e a arte de outr’ora como molivos,
que ndo como modelos, da sua arte. E do
passado, o seu lapis apenas nos da no-
vidades. -

Bastariam as illustragoes da sua His-
loire du Portugal par coeur, para nos
provarem o seu poder de evocagao. Si-

multaneamente, se verifica nesses de-
senhos a forca consciente do artista,:
isto &, a sua rara intelligenca esthetica,
a cada passo demonstrada em pormeno-
res d’'uma importancia preciosa para a
impresséo do conjuncto. No cartdo do
Infante D. Henrique, por exemplo, a pre-
senca d’'uma lanterna, que so tarde aper-
cebemos, e que entio nos surprehende
por nos parecer escusada e sem a pro-
posito, bem como, ainda, o simples de-
senho da grade forjada da janella, cons-
tituem, sem duvida, elementos impres-
cindiveis de evocacdo. O que, porém,
nesta representagdo, como na de D. Af-
fonso Henriques, melhor explica o seu
sabor ligeiramente archaico, € que taes
figuras caracterizadamente historicas
s30-n0s expressas no gosto e, ateé certo
ponto, na fechnica das gravuras em ma-
deira do seculo xvii. A pequena figura
allegorica de mulher, que segura O €s-
cudo das quinas, na segunda d’aquellas
illustracoes, ¢, sob este aspecto, quasi
um decalque. E todavia, na sua forma
synthetica e impressiva, estes desenhos
sio innegavelmente modernos.

N3io é nesta curta noticia, cuja conci-
s3o forcada sou o primeiro a sentir e a
deplorar, que poderiam ser estudados
os meios de expressio de Almada-Ne-
greiros, como desenhista e pintor. Nao
deixarei, ainda assim, de notar que a
sua technica, exactamente pela simpli-
cidade apparente, ndo é, como muitos
pretendem, pobre. Esses tragos quebra-
dos, seccos, como que acidos, sio cheios
de intencao e movimento.

E’ certo que o seu lapis encontra por
vezes, a mesma frescura de expressao, a
mesma innocencia de alguns desenhos de
creancas; mas o ideal esthetico que elle
serve, revelando-se sempre, a0 mesmo
tempo revela o artista sabedor e cons-
ciente.

No prefacio d’'uma edi¢éo franceza dos
contos posthumos de Hoffmann, € a pro-
posito dos seus desenhos 4 penna, de-
para-se-me a seguinte passagem, (queé
transcrevo, por me parecer que ella de-
fine eloquentemente uma posi¢do psy-
chologica, identica a aquella em que nos
achamos em relacio aos desenhos de
Almada:

Je préfére sa maladresse exacle aux
lournures élégantes des crayons a la mo-
de. L’art adroit, tel qu’il s¢ pratique a no-
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ire époque, tel qu'il est enseigné partout

et tel qu'il est facile a apprendre; jelte
quelquefois les esprits inquiets dans d'au-
tres travers, a savoir Uart primitif. Aprés
avolir été dégouté de I'élegance des procé-
dés, des sublilités de pinceau, du joli, des
crayons precieux, on arrive a adorer les
arts de patience, les plans de fortifica-
tions et les cartes géographiques.

Il (Hoffmann) a trouvé au bout de sa
plume la grande maladresse, la naiveté
qui font quelquefois qu'un charbonnage
Jeté sur un mur par un galopin, en reve-
nant de U'école, est plein de charme.

Nao era precisamente sobre planos
de fortificagocs e mappas geographicos,
mas despresando uma arte sem nervo
nem ideal, voltAvamo-nos ja para o clas-
sicismo d'um Holbein, ou para a so-
briedade e pureza d’'um Ingres. Era en-
tdo que estes desenhos d’hoje viviam j4
dentro de nos, em aspiracio e especta-
tiva, Foi egualmente entio, que, com
uma opportunidade providencial, se des-
cobriram 4 geracdo moderna as faboas
de Nuno Goncalves. -

- Estes dois factos, de importancia di-
versa: o cansaco d’'uma arte decrepita,
sem nobreza nem ideal, e o appareci-
mento da obra extraordinaria do pintor
luzitano, quanto a mim, de certo modo
eiplicam 0 movimento modernista entre

nos.

Ndo deixo de reconhecer porém, que
taes rasdes sdo bem frageis, para sobre
ellas fundamentar a admiracio que a
arte de Almada-Negreiros merece 4 ju-
ventude portugueza.

As raparigas e os rapazes de vinte an-
nos apreciam estes desenhos, simples-
mente porque os entendem, porque cor-
respondem admiravelmente a sua sen-
sibllidade moderna, e porque, de facto,
elles sdo dos raros productos de arte
que em Portugal, justificam o nosso
tempo.

M PINTOR ACADEMICO:
MIGUEL LUPI (1826-1333).

Miguel Lupi, de quem ATHENA hoje reproduz
entre outras obras o excellente retrato da Mie de
Sousa Martins, era um pintor academico.

Na antiga Academia de Bellas Artes, onde ponti-
ficava, e onde o conheceram e tiveram como mes
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tre a maior parte dos mestres pintores de hoje, elle
defendeu, durante annos, com brilho e com allure,
os saos principios da chamada pintura historica.

Os primeiros prenuncios da corrente realista.
cujo pleno florescimento em Portugal sé verdadei-
ramente se fez sentir apos o regresso de Franca de
Silva Porto, encontraram nelle um reaccionario
convicto e tenaz,

A pintura ao ar livre, nunca chegou a admittil-a
como escola séria, antes professou com sinceridade,
em toda a sua carreira, o culto da academia, isto e,
o nu estudado a fio de prumo e segundo os bons
canones estabelecidos. A nobre arte da composicao,
sobretudo nas grandes telas historicas, represen-
tava para elle como que um secreto ritual, a que se
nao poderia faltar sem contundir com a propria
hombridade artistica. A mais ligeira alteracao d’es-
sas regras infalliveis, afigurava-se-lhe um ultrage 4
normalidade constitucional da pintura. O ambiente
do atelier era o seu meio natural, féora do qual nao
comprehendia que fésse possivel exercer-se com
honestidade as funccdes e faculdades de pintor.
Foi a essa luz artificialmente medida e regraga, que
elle, atée ao fim, estudou sobre manequins de pau,
0S mais sablos, os mais bem compostos, os mais
academicos pannejamentos para as figuras dos
seus quadros.

Com este fundo immutavel de preconceitos esthe-
ticos, o velho Lupi tinha, por vezes, escrupulos
pueris de verdade historica, que hoje quasi nos
parecem enternecedores. Para o seu quadro Lava-
detras do Mondego, mandou elle vir expressamente
de Coimbra, uma porcao de areia do rio para por
sobre ella posarem os modelos, em atittudes attin-
gidas depois de longas horas de experiencias e lo-

. cubracgoes. Esta era a mais larga concessao que o

mestre podia fazer a realidade na arte.

A sua ancia e gosto de acabamento nio conhe-
ciam limites, chegando muitas vezes a serem-lhe
prejudiciaes. O mesmo sucedia com o estudo pre-
paratorio dos seus quadros, que, a bem dizer, elle
nunca considera sufficientemente acabados. Da sua
grande tela Marquez de Pombal, que se encontra
na Camara Municipal de Lisboa, e que deixou por
concluir, conhecem-se, entre eshocos a carvao e a
gouache e esquisses de colorido, nada menos de
vinte e quatro estudos.

Sim, este era, na verdade, um pintor estructural-
mente academico. A pintura historica teve com
elle a sua hora de theatralidade. Mas adentro dos
limites caracteristicos da escola e da epoca, e do seu
{‘eff:‘u artistico, onde por detraz de todo um arca-
)0i¢0 posti¢o se descobre uma grande fé nos prin-
cipios que professava e um sincero amor da arte,
Miguel Lupi foi um pintor cuja obra ficou de pé e
unmexfa a ser considerada respeitosamente por
aquelles mesmo que, por ideias e obras, mais afas-
tados se acham d’ella.

Os retratos do Duque d’Avila, e da mie de Sousa
Martins, e de Bulhao Pato, pela forea extraordina-
ria de caracter e de belleza de execucao, marcam
em toda a nossa galeria de retratos do seculo;pas-
sado,

Assim o entende Columbano, contra quem Lupi
poz em jogo, numa campanha celebre a proposilo
d’'um concurso, a mais estreita parcialidade, e que,
pelo seu talento profundamente original e innova-
dor, era de todos os seus contemporaneos o que o
velho pintor considerava mais perigoso.

«Alguns d’estes quadros constituiam para muitos
uma revelacao», dizia-nos ha dias o director do
Muzeu de Arte Contemporanea, que com esta ele-
vacao sabe occupar o seu logar.

O mesmo diremos nés. Quanto a esta esquecida
figura de academico, niao ha duvida que ella nos
oiferece uma grande novidade. -
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ARTE DO LIVRO, POR
EMANUEL RIBEIRO.

Um livto € tanto mais estimavel
quanto 4 sua factura presidir um espi-
rito intelligente e de gosto que lhe ti-
vesse insufflado esse at acariciante de
belleza que sé nos pode set transmittida
pela arte. ..

Ha livros que estimamos, por qual-
quet cofsa, mais que as ideias que en-
cerram, € em que a harmonia da sua
mancha de composicdo se equilibra
matavilhosamente com a doutrina que
nelles ce expde... Os livros assim s3o
para estimat, s3o para lhes querermos
com aquella veneracdo respeitavel que
sO os espiritos cultos sabem sentir pot
uma obra sublime.

Cada pagina religiosa do Libro de
Horas de D. Duarte fot executada com
uma mestria de religiosa belleza para
que assim resultasse obra adoravel...

Pot este facto esta logicamente petr-
fettas a pureza do christianismo cheia
d’uma alvotada moral de requintada
sublimtdade encontra-se enquadtada
por vinhetas, cuja delicadeza de com-
posicio ¢ d’um inexcedivel e inultra-
passavel labor. Os conventos, logares
de repouso espiritual, tinham as suas
otficinas (') de arte e d’elles vieram-
nos grande somma de obras que o
pincel fixou na taboa ou no petgami-
nho, ota pintando os retabulos ou illu-
minando os livros sactos.

A architectura, a esculptura, a arte

(1) Num liveo de caricaturas existente no
Conservatorio de Musica de Lisboa : «IN
OFFICINA HUJUS CONVENTUS Smi SA-
CRAMENTI A FRATE JOSEPHO AB IN-
CARNATIONE, ULYSSIPONE ANNO DO-
MINI M. DCC. XXXVII,

da vitragem tiveram aht cultores de
elevado plano, ¢ muitas outras artes
recebetam do claustro o halito morno
de bondade que as tornou sublimes.
Bordador ou ceramista, encadernador
ou burilador, 0 monge, se era um ar-
tista, nas horas livtes da reza e no re-
canto socegado da sua cella, traba-
[hava pelo goso monastico de ser util
a0 seu Deus e glorifical-o com um
producto do seu esforco e da sua intel-
ligencia

E assim se produziram obras que
n3o teem prego, porque muitas das
vezes sO tiveram a paga do prazer
espiritval de produzit um trabalho
bello. . .

Com a laicificacio das artes ellas
perderam, no comego, em belleza, mas
ganharam em ingenuidade. Era o es-
pitito do povo com a sua pureza in-
culta que se manifestava, cheio d’essa
stmplicidade encantadora que se n2o
pode imitar e que se denuncia quando
n3o ¢ sinceta.

A necessidade de produzir um grande
numero de exemplares das obras que
cotriam em copias, foi que levou o
homem a pensar um dia nas lettras
movess.

O processo tabular em uso no comego
do seculo XV era de emprego muito
limitado e portanto nZo cortespondia
4 ansia de expansibilidade que o ho-
mem tinha em seu desejo.

E’ entio que surge um homem, que
tanto importa que seja Coster ou Wald-
foghel, Castaldi ou Gutenberg, que
realiza esse ansiado sonho que havia
da atirar pelo mundo alem, em ondas,
o pensamento humano... Mas os
processos graphicos nZo possuiam a
riqueza faiscante ¢ ornamental das illu-
minuras, ¢ os ledores tinham ainda na
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retina a vibrac3o fulgente das cotes
das lettras capitaes. |

Fot isso que levou os imptressotes
xilographicos a mandarem decorat com
notas vibtantes de colotido e toques de
ouro os seus trabalhos, nio com o de-
sejo de ludibriar, talvez, o publico, mas
stmunicamente para queelleencontrasse
na sua obra o mesmo conforto de bel-
leza, realce e valor artistico que os livros
illuminados lhe proporcionavam, caso
este que podemos ainda tegistar na
primeira edade dos caracteres moveis.

Porém a necessidade de produzir e
augmentar o numerario das obras para
venda nio permittia a demora que um
copista e um illuminador (!) precisa-
vam para escrever e decorar os textos,
Alem d’isto a m3o de obra augmen-
tava o seu custo e a necesstdade de
divulgar tinha que pdr de parte pro-
CesSOS MOLOSOS € ONerosos.

Assim langatam m3o de vinhetas ¢
outros otnamentos, cujo arranjo com-
positivo n3o era mais do que uma
imitagdo da decoracio manual, e que,
embora sem a nota bizarra e opulencia
do colorido, no entanto possuia um
forte valot ornamental pela maneira
vigorosa, stmples e equilibrada da exe-
cucdo. A arte do buril fixava as suas
raizes para mais tarde tlorir e fructifi-
car maravilhosamente.

Simples ptimeiramente, com proces-
sos technicos rudimentares, balbucia-
mento bellissimo que ainda n3o po-
demos ultrapassar, por vezes, em
harmonia, nio podia no entanto desde
logo occupar um logar de eleicio. Po-
rém, com o apetrfeicoamento dos ins-

(1) Copista e illuminador eram duas profis-
soes distinctas,

Ha obras que, embora com o texto concluido,

conservam 0s espagos necessarios para o illumi-
nador ornamentar as iniciaes,

é0

trumentos, veio o apetfeicoamento do
trabalho, e assim a xilogravura, que
a principio tinha stdo executada com
um simples instrumento apenas e sobre
madeita n3o de topo, com o appareci-
mento dos butts, dos riscadores, das
goivas, toma um novo incremento e
aperteicoa-se. . .

Ha trabalhos prodigiosos de gravura
em ago, em cobte, etc.; uma serie
grande de processos de execucdo de
surprechendentes effeitos, porém ne-
nhum consegue dat a nota severa e
gracil d’'uma gravura de madeira que
pde em um livto a mancha precisa de
decoracdio, quando ella é procurada
com aquelle saboir faire de um artista
que soube dat proporcio a uma pa-
gina e que do texto consegue fazet
vma joia de arte. ..

Hoje esti-se dando a evolucdo artis-
tica do nosso livto. Tenta-se achar
mais qualquer coisa do que tregistar
apenas a tdeta d’um escripto: a arte
de num conjuncto de harmonias pro-
curarmos a suprema belleza.

IN’um livto temos a harmonia do
formato da obra; é necessario que haja
nesse formato uma proporcionalidade
tal que d’ahi tesulte uma férma geo-
metrica equilibrada. Harmonia de ca-
racteres, da mancha de composicio, da
tintagem, etc, |

Ha livtos por que, sem os lermos
ainda, sentimos, ao folheal-os, uma
tepulsa extranha.

Ha livros pot que se abtem pata nds
com uma alegria mysteriosa ¢ emba-
ladora, embora sem os lermos ainda.

Estes [ivros pertencem 4 serie d’aquel-
las obras que foram feitas com a intellt-
gencia e foram sentidas com o coraco.

Feliz aquelle que pode possuir um
livro sequer assim !

Ni2o esta sé.
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ATHENA — Dama sentada (M. de Arte Contemporanea) por LUPI
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ATHENA - Estudo para o quadro «D. Jodo de Portugal» (M. de Arte Contemporanea) por LUPI
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por LUPI






ALGUNS POEMAS

SACADURA CABRAL

No frio mar do alheio Notte,
Motto, quedowu,

Setvo da Sorte infiel que a sotte
Deu e tirou.

Brilha alto a chamma que se apaga.
A noite o encheu. |

De extranho mar que extranha plaga,
Nosso, o acolheu ?

Flotiy, murchou na extrema haste;
Jota do ousat,

Que teve pot eterno engaste
O céu e o mat.

GLADIO

Ao Alberto Da Cunha Diag.

Deu-me Deus o Seu gladio, porque eu faga
A sua sancta guetra.
Sagrou-me Sets em genio e em desgraca
| A's hotas em que um frio vento passa
. Por sobre a fria terra.

Poz-me as m3os sobte os hombtros, ¢ dourou-me
A ironte com o olhat; |

A esta febre de Além, que me consome,

E este queter-justica s3o Seu nome
Dentto em mim a vibrar.

E eu vou, e a luz do gladio etguido da
Em minha face calma.

Cheio de Deus, n3o temo o que vitd,

Pois, venha o que viet, nunca seta
Maiot do que a minha alma!
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DE UM CANCIONEIRO

No entatdecer da terra

O sopto do longo outomno
Amatzelleces o ch3o.

Um vago vento erta,

Como um sonho may num somno,
Na livida solid3o.

Soetgue as folhas, e pousa
As folhas, e volve, e tevolve,
E esvahe-se inda outta vez.
Mas a folha n3o tepousa,

E o vento livido volve

' E expita na lividez.

Eu jA nZo sou quem eta ;

O que eu sonhei, motti-0}

E até do que hoje sou
Amanhi direi, Q.uem dera
Volver a sel-o!... Mais ftio
O vento vago voltou.

O’ sino da minha aldeia,
Dolente na tarde calma,

Cada tua badalada
Soa dentto da minha alma.

E ¢ tam lento o teu soat,
Tam como ttriste da vida,
Que j4 a ptimeita pancada
Tem o som de repetida.

Potr mais que me tanjas petto,
Quando passo, sempte etrante,
E’s pata mim como um sonho,
Soas-me na alma distante.
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A cada pancada tua,
Vibtante no céu abetrto,
Sinto mais longe o passado,
Sinto a saudade mais perto.

Leve, bteve, suave,

Um canto de ave

Sobe no ar com que ptincipta
O dia. !
Escuto, e passou. ..

Parece que fo1 sé porque escutet
Que patou.

Nunca, nunca, em nada,

Rate a madrugada,

Ou splenda o dia, ou doire no declive,

Tive

Prazer a dutar |
Mais do que o nada, a perda, antes de eu o it
Gosat.

Pobte velha musica !
N N2o sei por que agtrado,
Enche-se de lagrimas
Meu olhar patrado.

i Recotdo outro ouvie-te.

o N3o set se te ouvi
Nessa minha infancia
Que me lembra em ti.

Com que ancia tam taiva
Quero aquelle outrora!

E eu era feliz? NZo sei:
Fut-o outrora agotra.




Dotrme emquanto eu vello, . .
Deixa-me sonhat. . .

Nada em mim € risonho.
Queto-te para sonho,

N2o pata te amar.

A tua carne calma

E’ tria em meu querer.

Os meus desejos s3o cansagos.
Nem queto tet nos bragos
Meu sonho do teu set.

Dorme, dotme, dorme,

Vaga em teu sorrit. . .
Sonho-te tam attento

Que o sonho ¢ encantamento
E eu sonho sem sentit.

Sol nullo dos dias vios,
Cheios de Iida e de calma,
Aquece a0 menos as m2os

A quem nZo entras na alma!

Que ao menos a m3o, rogando
A mi3o que por ella passe,
Com externo calor brando

O ftio da alma distarce!

Senhot, ja que a dor € nossa
E a traqueza que ella tem,
Da-nos ao menos a forga

De a n3o mostrar a ninguem !

Ttila na notte uma flauvta. E' de algum
Pastor? Que importa ? Perdida




Série de notas vaga e sem sentido nenhum,
Como a vida.

Sem nexo ou principio ou fim ondeia

A aria alada.

Pobte aria f6ta de musica e de voz, tam cheia
De n%o ser nada!

NZo ha nexo ou fio pot que se lembre aquella
Atia, a0 patat;

E j4 ao ouvil-a soffro a saudade d’ella

E o quando cessat.

P&e-me as mZ3os nos hombros. . .
Beija-me na fronte. . .

Minha vida é escombros,

A minha alma insonte.

Eu n3o set por que,
Mey des de onde venho,
Sou o ser que ve,

E ve tudo extranho.

Pde a tua m3o

Sobte o meu cabello -
Tudo é tllus3o.
Sonhat ¢ sabel-o.

Manh3i dos outros! O sol que d4s confianca
S6 a quem ja confia!

E’ s6 4 dormente, e nio a4 motta, speranca
Que accorda o teu dia.

A quem sonha de dia e sonha de noite, sabendo
Todo sonho vZo,

Mas sonha sempre, sé pata sentir-se vivendo
E a ter coragio,
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A esses raias sem o dia que trazes, ou somente
Como alguem que vem

Pela tua, invisivel ao nosso olhar consciente,
Potr n3o set-nos ninguem,

Treme em luz a agua.
Mal vejo. Parece

Que uma alheta magua
Na minha alma desce —

Magua erma de alguem
De algum outro mundo
Onde a dot ¢ um bem
E o0 amor ¢ profundo,

E sé punge vet,
Ao longe, illudida,
A vida a morrer
O sonho da vida.

Dotme sobte o meu seto,
Sonhando de sonhat. ..
No teu olhar eu leio
Um lubtico vagat.
[ o Dotme no sonho de existir
| E na illus3o de amat.

Tudo ¢ nada, ¢ tudo
Um sonho finge set.

O spago negro é mudo.
Dorme, e, a0 adormecet,
Saibas do cotagdo sotrit
Sorrisos de esquecet.

Dotme sobte o meu seto,
Sem magua nem amot. . .




No teus olhatr eu leto

O intimo totpot

De quem conhece o nada-set
De vida e goso ¢ dot.

Ao longe, ao luat,
No rto uma vela,
Serena a passat,

Que ¢é que me revela?

N2o set, mas meu set
Tornou-se-me extranho,
E eu sonho sem vet

Os sonhos que tenho.

Que angustia me enlaga?
Que amot n3o se e:z:phca?
E’ a vela que passa

Na noite que fica.

Em toda a noite o somno n3o veio. Agora
Raia do fundo

Do hotizonte, encoberta e fria, a manhi.
Que faco eu no mundo?

Nada que a noite acalme ou levante a autora,
Coisa setia ou Vi,

Com olhos tontos da febre vi da vigilia
Vejo com hottot

O novo dia trazer-me o mesmo dia do tim
Do mundo e da dor —

Um dia egual aos outros, da eterna familia
De serem asstm.

Nem o symbolo ao menos val, a mgmﬁca;ﬁo
Da manh3 que vem
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Sahindo lenta da propria essencia da noite que era,
. Para quem,

Por tantas vezes tet sempre spetado em vio,
J4 nada speta.

= —

Ella canta, pobte ceifeira,

Julgando se feliz talvez;

Canta, e cetfa, e a sua voz, cheia

De alegte ¢ anonyma viuvez,
~~

L

L kb,
Ondula como um 'canto de ave
No ar limpo como u¢m limiat,

E ha cutrvas no entedo suave

Do som que ella tem a cantar.

Ouvil-a alegra e entristece,

Na sva voz ha o campo ¢ a lida,
E canta como se tivesse

Mais razdes p’ta cantar que a vida.

Ah, canta, canta sem razio!

O que em mim sente std pensando.
Dettama no meu cotagido

A tua incerta voz ondeando!

Ah, poder set tu, sendo eu!
Ter a tua alegte inconsciencia,
E a consctencia d’tsso! O’ céu!
O’ campo! 6 cangZo! A sciencia

Pesa tanto ¢ a vida ¢ tam breve!
Entrae por mim dentro ! Tornae
Minha alma a vossa sombra leve!
Depois, levando-me, passae!

FERNANDO PESSOA




DOIS CONTOS DE 0. HENRY

(Traducgio de Fernando Peszon)

A THEORIA E O CAO

‘Ha alguns dias passou aqui por Nova York o meu velho amigo dos
troplcos, J. P. Bridger, consul dos Estados Unidos na ilha de Ratona.
- Bebemos e regosijamo-nos juntos, vimos o ultimo edificio em altura, e
descobrimos que havia duas noites que o circo tinha acabado. E, na
~ vasante, iamos subindo uma rua parallela e plagiaria da Broadway.
Passou por.nos uma mulher de cara aprazivel e mundana; levava
preso um cachorro amarello, um bruto resfolegante, mal—focmhado e
@scﬂ]atorlo O cao embrulhou-se nas pernas do Bridger e arreliou-lhe
i as canellas com uma mordedura rosnada e de ma indole. O Bridger,
,.'hum sorriso feliz, esvaziou-lhe os bofes com um pontapé ; a mulher brin-
- dou-nos com um aguaceiro de adjeetwos bem-orientados que nao dei-
 xavam duvida sobre o nosso logar na opinido d’ella; e fomos andando.
’Dez passos depois uma velha de cabello muito branco desgrenhado pe-
~ dia esmola, a caderneta do banco agasalhada por baixo do chale esfar-
--rapado O Bridger parou e desenterrou em proveito d’ella uma moeda de
- prata do seu collete de feriados.
"' - Na esquina seguinte um quarto de tonelada de homem bem-vestido,
de queixada larga, branca, escanhoada, tinha por uma corrente um bull-
ﬁﬂg de origem infernal cujas pernas deanteiras discordavam meio metro.
~ Uma mulher pequenina, com um chapeu da penultima moda, estava
deante d’elle e cnorava, que era evidentemente o que podia fazer, em-
qjuanto elle lhe chamava nomes nama voz baixa, doce, habituada.
1’** - O Bridger tornou a sorrir — em rigorosa confidencia comsigo mesmo
- —e d’esta vez puxou por um livrito de escrever e fez um apontamento
b de caso. Ora isto nao tinha elle direito de fazer sem uma explmagao e
fm o que eu lhe disse.
- «E uma theoria novay, disse o Bridger, «<que eu apanhei la em baixo
=em Ratona. Tenho andado a colher elementos por onde quer que tenho
~ andado. O mundo ainda nio est4 preparado para ella, mas. .. Olha, vou-te
dlzer e depois tu pensa em toda a gente que tens conhecido ¢ v¢ o que
te parece.»
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