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- ¢Coémo explicarnos y a qué debemos atribuir
esta contradicion?
He aqui su composicion en gallego:

LIX

Por amar non saibamente
Mais como louco servente
Ei servido a quen non sente
Meu cuidado.

Nin ja mais querrei sentir
Minna cuita
Que por meu gran mal padesco
A qual nion posso soffrir;
Tanto e muita.

Pero vejo que peresco

-
&

RS E non sei por que'nsandesco,
B - E meu coragon consente

e Que moira como inocente

2 Non culpado.

--------------

Cancionero de Lang.

PAgina 97. %
Va luego en el orden cronolégico Carvajal o
Carvajales (1400-14. . ), que es uno de los caste-
llanos que se trasladaron a Aragon e introduje-
ron en este reino las Serranillas, en cuyo género
le imitaron otros poetas naturales de aquel rei-
no, tales como Moncayo, Juan de Sesse, Garcia
de Borja y Francisco Bocanegra. el
Todos los que bajo el reinado de Alfonso Ve

~ quisieron gozar fama de poetas, utilizaron la
lengua castellana, cuya supremacia comenzabaa
 sentirse en Espafia. Los mismos catalanes no pu-
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dieron sustraerse a esta influencia, y muchos de
sus escritores lo hicieron en la lengua que bien
pronto habia de dominar en toda la Peninsula.

Son también del siglo xv Francisco Bocane-
gra que como sus congéneres, especialmente los
del Cancionero de Garcia Rezende, cuando se
sienten verdaderamente inspirados y destacan
entre la aridez de las musas en aquellos dias, es
al seguir la tradicion literaria gallega; y Cris-
tébal Castillejo (144...-1556), que lucha con-
tra la innovacién itdlica a pesar de que su larga
residencia fuera de Espaiia, y su contacto conti-
nuo con la métrica italiana, parecian deber in-
clinarle hacia la nueva escuela. Quizés ese ale-
jamiento de la patria, que nos hace amar m4s lo
que con esta se relaciona, influyé en el alma de
Castillejo y desperto en ella ese acendrado cari-
flo hacia lo propio, convirtiéndolo en enemigo
declarado de lo ex6tico. Asi perdura en este
poeta el espiritu de la poesia galaica contrarres-
tando por algtin tiempo mas el mal gusto, que
no habia de tardar en apoderarse de la lirica
castellana.

En el siglo xvi, Gregorio Silvestre, de origen
portugués, aun cuando residi6 la mayor parte
de su vida en Granada y cultivo el estilo italia-
no, no pudo, sin embargo, sustraerse al influjo
de su raza, y puede decirse de €l, por algunas

de sus composiciones, que fué uno de los tlti-
mos poetas de Cancionero.
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Don Luis de Géngora y Argote (1567-1647),
a pesar de seguir las huellas de Herrera, en cuya
escuela es astro de primera magnitud, donde se
manifiesta verdaderamente gran poeta es al de-
jar correr su fantasia por un cauce natural,
como en sus letrillas, en que la gracia y dono-
sura, mezcladas con el sabor y ambiente popu-
lares, que las hace deliciosas y sentimentales,
nos recuerdan nuestros antiguos trovadores.

Del mismo tiempo es Juan de Salinas (1559~
1642), sacerdote y cultivador de las letras, del
que dicen los criticos de su época que era igual
en mérito a Qongora, Quevedo y Garcilaso,
pero mis desconocido por su gran modestia.
Sus composiciones se distinguen por su fluidez
y galana facilidad, especialmente al seguir las
antiguas tradiciones liricas.

Contemporédneos de estos dos tltimos fueron
Francisco Borja y Aragon, Principe de Esquila-
che (1581-1658), y Francisco de Trillo y Figue-
roa (161...-1670 ?). De origen italiano el primero
y espaiiol de nacimiento, fué un excelente poeta
que también sufrié el influjo de la manera de
ser de la lirica gallega, como nos lo demuestran
sus variadas composiciones. No estaba aun tan
lejos la tradicién galaica para que no pudiese
sentirla todavia un poeta tan delicado como el
Principe de Esquilache, cuando otros posterio-
~ res habian también de rendirle su tributo. El
- segundo, o sea Trillo de Figueroa, aun cuando
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educacion y gusto, como dice un critico, lo ha-
gan pertenecer a la escuela andaluza, el espiritu
de susraza gallega, al fin nacido en la Coruna,
se transparenta y aletea, dotdndolas de ternura
y sentimiento, en algunas de sus composiciones,
especialmente las letrillas, que no en vano pro-
cedia aquél de la raza méds poética de toda la
Peninsula.

Y cerramos esta lista con el siglo xvi, en el
que Thomas Antonio Gonzaga (1744-1807 a
1809), y José Iglesias de la Casa (1753-1791),
son los dltimos ejemplos que presentamos para
que se vea como sin interrupcién, y desde sus
origenes, la influencia lirica gallega perdura, ha-
ciendo més notables a los poetas que a ella si-
guen fieles. Gonzaga en las liras de su Marilia
de Dirceu, se muestra uno de los mayores liricos
de Portugal, donde naci6 en Porto, de padres
brasilefios. Las composiciones de los dos prime-
ros tercios de su vida, son bucélicas, amorosas
Y pastoriles, pues se dedic6, como sus antepa-
sados los troveros de la Fdad Media, a cantar
su dama y sus amores. Todas las composiciones
de esta época, por su suavidad, ingenio, gracejo
Y armonia, nos recuerdan los Cancioneros me-
dievales, de los que vienen a ser como una con-
tinuidad.

El salmantino Iglesias de la Casa se distin-
guié mds que por sus poemas, hoy olvidados,
Por sus letrillas, cantinelas, villancicos e idilios,
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en los que se transparenta toda la gracia, espon-
taneidad, fluidez y frescura de los antiguos tro-
vadores.

IV

El Cancionero de Baena (1) acusa ya la casi
completa formacién del castellano y que el uso
del gallego se va restringiendo, porque la ma-
yoria de las composiciones son bilingiies, aun-
que haya quienes crean fueron todas compues-
tas en gallego y desfiguradas después por yerros
de copia al correr de mano en mano o por ser
castellanos los que las fueron transmitiendo.
Escritas como aparecen, o adulteradas poco a
poco, en ellas encontramos un lenguaje impuro
y lleno de castellanismos (2). Las composicio-

(1) De dltimos del siglo X1v. Impreso en Madrid en
1851. Hay otra edicién, dos tomos. Leipzig, 1860. En é| se
ven todas las formas de la rima de los Cancioneros.

Formado a imitacién de los provenzales y galaico-por-
tugueses fué el primero de este género de los castellanos.
Mejor ordenado que los posteriores en su recopilacién, ob-
sérvase en € la relativa unidad que en los de Stuiiiga y Gar-
cfa de Rezende, que los diferencia del resto, en que predo-
mina el acaso en la reuni6n de las composiciones.

(2) Igual labor de reconstitucién que hicieron JuLiO
CORNU con el Poema de Alfonso XIy LANG con las poe-
sfas de los Cancioneros, hizo HuGo H. RENNERT en su
erudito y documentado estudio acerca del poeta gallego
Macfas, que publicé en Filadelfia en 1900, con el titulo de
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nes castellanas son en mayor ntimero que las
gallegas, — la lengua del Centro tiende a triun-
far de 1a del Noroeste, — pero pagando cara su
victoria, pues en honor a la verdad, y sin que
nos ciegue el amor regional, debemos decir y
podemos afirmar que el mds inspirado de los
poetas castellanos que figura en el Cancionero
de Baena es Villasandino y, por cierto, solo
cuando trova en gallego.

La decadencia del gallego como idioma lite-
rario no fué asi y todo muy répida. Apunta ya
el castellano, queriendo competir con el que
ostentaba entonces la supremacia, en el Can-
cionero de la Vaticana, donde todas las com-
posiciones estan en gallego, menos la que em-
pieza (1):

Em hum tiempo cogf flores
del mui nobre paraiso,
cuitado de mis amores
e d’'el su fremoso riso!

Macias o Namorado (A galician trobador). Fué traducido
por José CARRE ALVARELLOS, con notas y adiciones, y
publicado en el folletin de La Idea moderna, Lugo, 1902.
En 1904 se hizo una nueva edicién, muy correcta y esme-
rada, a expensas de los amigos y compaiieros de estudios
del malogrado traductor, nuestro infortunado hijo, muerto
a los veinte afios. Consagraremos aqui nuestra gratitud a
todos los que costearon esa edicién. :
(1) Esla nim. 299 del Cancionero de la Vaticana, edi-
cién de Th. Braga. '
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e sempre vivo en dolor

e ya lo non puedo sofrir,
mais me valera la muerte
que en el mundo vivir (1).

Su autor fué Alfonso XI, el de la batalla del
Salado, y es la poesia trovadoresca en castella-
no més antigua que se conoce; pero que estd
llena de galleguismos a pesar de ser del si-
glo x1v, porque la «lengua lirica castellana no
vhabia soltado todavia los andadores de la infan-

(1) Esta composicién que muchos consideran como la
primera escrita en castellano, para nosotros ofrece duda.
Est4 escrita en un lenguaje adulterado con voces gallegas
o galleguismos. Nos inclinamos a creer que, cOmo otras
muchas, fué escrita en gallego y sufrid las alteraciones que
ya hemos explicado, de no ser de un perfodo de transicién
en que el castellano supla aun la rudeza que conserva para
la rima lirica, con voces y modismos gallegos, como suce-=
di6 con frecuencia mis adelante, de no obedecer al ca-
pricho del trovador que quiso intentar, si era posible, uti-
lizar ya el castellano.

Por desconocimiento de estas causas y por no haberse
publicado los Cancioneros galaico-portugueses, el MAR-
QUES DE PIDAL 1o hizo su estudio mds completo y acerta-
do en su Introduccion al Cancionero de Baena. Suplieron
esas deficiencias, y de la publicacién de este ltimo Can-
cionero sacaron mayor partido para sus deducciones, LEO-
pOLDO A. CUETO, MILA FONTANALS, F. WOLF, AMA-
DOR DE LOS RIOS, y sobre todos en su Cour Litteraire

. de Juan II, tomo 1.°, Paris, 1873, el COMTE DE PUIGMAI-
GRE. Cualquiera puede hacer la versién al gallegoy la verd
completa en medida y rima.

MOREL FATIO, publicé en el tomo XVI de Romania la
16

>
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wcia, y apenas comenzaba a emanciparse del
ngallego, fondo primitivo y comun del lirismo
nportugués y del castellanon (1).

siguiente pastorela del autor del Debate entre el agua y el
vino:

Qui triste tiene su coragon 3
benga oyr esta razon;
odr4 razon acabada g
feyta d'amor e bien rymada.
Un escolar la rrimé
que sempre duenas amo, -4
mas siempre ovo cryanga o
en Alemania y en Francia,
mor6 mucho en Lombardfa
por aprender cortesfa.
En el mes d'Abril, después yantar
estava so un olivar;
entre gimas d'un manzanar
g un vaso de plata vi estar,
¥ pleno era d'un claro vino
0 que era vermeio e fino
cubierto era de tal mesura
no lo tocas'la calentura.
Una duena lo y ovo puesto
que era senora del huerto
que quan su amigo viniese
d'aquel vino a beber le diesse.

Ambas son lo mds antiguo del género lirico en Castillay
son el lazo que unen la lirica galmco-pormgum con-

castellana, %
(1) MENENDEZ PELAYO: Prélogo citado, pig. :
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En el Cancionero de Baena (1) se ven paten-
tes las dos escuelas que se disputan el campo
de la poesia y que se marcan bien, aun en un
mismo poeta, si éste cultiva los dos géneros a
la vez. Una es la de los trovadores gallegos y la
otra es la de la influencia dantesca o escuela se-
villana, que introducida por Micer Francisco
Imperial, hijo de genoveses, nacido en Sevilla y
o el primero que usa el endecasilabo en castella-
T no (2) destierra de un modo, sino inmediato, de-
¥ finitivo la escuela cortesana.

(1) Su compilador, que m4s que un poeta era un versi=
ficador, di6 cabida en la coleccién, no sélo a sus contem-
poréneos, sino a otros trovadores de reinados anteriores.

(2) Véase el niim. 231 del Cancionero de Baena. He
aqui un fragmento de la composicién:

Non fue por gierto mi carrera vana
passando la puente de Guadalquivir,
a tan buen encuentro que yo vi venir
rribera del rio, en medio Triana,
a'la muy fermosa estrella Diana,
que sale por Mayo al alva del dia,
por los santos passos de la romeria
muchos loores aya Santa Ana.

- En Espaia ya dijimos que hlmAlfumx,Aymli&- )
1wyommmmmpﬁmsmmﬂw
: mmaﬂm ENC 3 i




- No se mezclan jamds en una misma composi-

~ ci6n las dos escuelas, la trovadoresca y la aleg6-

rica, aun cuando las emplee un mismo poeta

~ alternativamente. Con especialidad son los an-

daluces los principales partidarios de la segun-
da, como creadores de la escuela sevillana.

Vi

 Continuacién de los Cancioneros galaico-
 portugueses viene a ser el de Baena por sus
metros y asuntos, formandose asi la escuela ga-
laico-castellana que no supo aprovechar, quizds
~ por sequedad de cardcter, sino en parte, todo
el riquisimo tesoro del lirismo popular de sus
- antecesores, y acepté en cambio un género arti-
ficial exento de naturalidad y gracia.
~ Grande es, asi y todo, el mérito del Cancio-
- nero de Baena y su importancia estriba en las
T ‘alusiones de sucesos politico-sociales, en la des-
~ cripcién de la vida y costumbres de sus auto-
res (1), estableciendo al mismo tiempo ciertas
analogias entre los trovadores de una y otra épo-
ca,lo que comprueba que la influencia provenzal
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pecialisimo modo de ser, que la di6 caracter pro-

pio, aun cuando no falten criticos que la juzguen
de aspecto més provenzal que gallego, porque
en esta época, refinada la poesia, se extremaron
los preceptos gramaticales y teéricos de la gaya
ciencia (1).

Aun cuando no haya en el Cancionero de
Baena'la gracia, el sentimentalismo, el idilio y
la inefable ternura que tanto abundan en los
galaico-portugueses, por ser efecto de la condi-
ci6n de la razay de la indole de la lengua, se
ve que cuando el poeta es gallego, aun em-
pleando la lengua castellana, reune aquellas
condiciones, y si el poeta castellano trova en
gallego, entonces la lengua que emplea dota a

su poesia e imprime a su caracter del natural

que apreciamos en los poetas de los primitivos
Cancioneros. Asi sucede con Villasandino, el
mas poeta de todos los que figuran en la colec-
¢i6n y que solamente se revela como tal cuando
utiliza nuestro lenguaje.

Por lo demds, en la sitiray en el serventesio
politico es donde despuntan los poetas castella-
nos, y esa es la parte mds curiosa e interesante
del Cancionero. Todo en ellos se baraja y mez-

(1) No caen en la cuenta, quienes sostienen esta tltima
teorfa, que de ser mds provenzal que gallega la imitacion,
no se hubiera utilizado entonces nuestra lengua. Lo que
hubo fué que no supieron los castellanos asimilarse por
completo la ternura y sentimentalismo gallegos.




-

246 EUGENIO CARRE ALDAO

cla. Impiedades y misticismo, cantos de amory
visiones dantescas, alabanzas y vituperios para
la mujer, cantos a la viday a la muerte, y el es-
cepticismo y fatalismo surgen a cada momento
en aquellas abigarradas piginas, reflejo fiel del
borrascoso reinado de Juan Il, que si glorioso
para las letras, lo fué grande por los infortunios
de la patria (1).

La lirica gallega estd representada en este
Cancionero por Villasandino, Pero Gonza-
lez de Mendoza (2), Garcia de Jerena, el Ar-
cediano de Toro (3), Vélez de Guevara, Ma-

(1) Puede decirse que el Cancionero de Baena encierra
las tltimas ramificaciones en las comarcas Occidental y
Central de la Peninsula de la dominacién lirico-gallega. En
cambio el de Rezende es ya la nueva escuela cortesana del
tiempo de Juan II con algunos, muy pocos, vestigios de la
antigua tradicién lirica.

(2) No fué este poeta, comno dice Amador de los Rios,
«de los primeros decidores y trovadores que por segunda
svez trajeron al Parnaso de la Espafia central la lengua
vpoética de los occidentales» (Historia critica de la Lite-
ratura Espaiola, tomo VI, pig. 25). Como hemos visto,
esa tradicién no habia sido interrumpida.

(3) A este ingenioso poeta lo reputan varios como na-
tural de Galicia. Suponemos que se basan finicamente en lo
apuntado por Sarmiento (obra citada, pg. 156), de que la

expresion A Deus (usada por el Arcediano) hace conjetu- b

rar que era gallego. Para nosotros esto solo no constituye

ni aun vago indicio. En efecto, el empleo del vocablo Deas
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cias (1) y el ultimo representante de esta escue-

a nosotros a creer que efectivamente el Arcediano era na-
tural de Galicia son sus variadas composiciones. Ellas, a pe-
sar de sus alteraciones, por su fluidez, elegancia y conoci-
mientos del resorte del idioma, nos dicen que s6lo pueden
ser obra de un gallego. Jiizguese por la lectura del siguien-
te fragmento:
Pois que me veio a morte chegado,

mis boos amigos, en esta ssason,

por tanto eu fago, sy Deus me pardon

o meu testamento assy ordenado.

E seia a servicio e onrra de Deus,

Padre e sefior e dos Santos sseus;

E prymeramente, rrenego do pecado.

Eu mando logo a nosso Sefior

aquesta mina alma cando se partyr

desta maa carne con que de servir

usé eu sempre muy ben pecador,

e de ssy rogo a Santa Marya

quella que seia de note de dia

a sseu bon fillo por mi rogador.

Compirese con las de otros poetas castellanos que utili=
zaron el gallego y se advertird grandisima diferencia en el
mecanismo de las estrofas. Es que el Arcediano, como ga=
llego, pensaba y escribfa en gallego, y los castellanos si es-
cribfan en nuestra lengua pensaban en la suya, pues el sen-

timiento de la tierra natal esti tan impreso enel corazén

que se demuestra con el lenguaje.
(1) Rennert, en la obra que hemos citado, da la fecha

exacta de la época en que vivi0 este poeta, bastante anterior

a la que comunmente se cita. i
Acerca del sobrenombre de O namorado que se le

este trovador, y que indudablemente di6 origen a la ley

jguierodes sy vids, teocmos Com dudas que
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la, Juan Rodriguez del Padrén (1), autor de la
novela El siervo de amor, (2), que andando el
tiempo habia de servir de modelo para la crea-
cién de la novela sentimental y amatoria en Es-
pania (3).

Los poetas de este Cancionero se notan «fal-
ntos de la dulzura y de la maestriar de los tro-
vadores del Cancionero de la Vaticana, «apare-

aclarar en momento y lugar mds oportunos. Por de pronto
diremos que el apellido Namorado lo vemos figurar en
documentos de Padrén del tiempo del poeta.

- (1) A este poeta puede llamdrsele, y con toda justicia,
uno de los 1iltimos trovadores, por seguir exclusivamente
esta escuela, librindose de imitar la forma clédsica italiani-
zada de sus contempordneos.

Se distinguié como novelista, y al crear el género senti-
mental en Espafia, fué tal vez el primero que en las des-
cripciones se alejé del campo de las quimeras ajustindose
al natural.

(2) No falta quien apunte la idea de que esta obra fué
inspirada por la Fiameta, de Boccacio, sélo por ser la pri-
mera novela de cardcter sentimental en Espaifia, cuando
este cardcter es el mds genuino y caracteristico en los escri-
tores gallegos.

(3) Algunos nombres mis de poetas de este Cancio-
rero pudiéramos afiadir a los citados, pues se nota gran di-
ferencia de unas a otras entre las composiciones de un mis-
mo trovador. Las hay fan llenas de giros de nuestra len-
gua y de galleguismos, que nos inducen a sospechar que
fueron escritas en nuestra dulce fala. Con una pequefia
sustitucién de voces, quedarian en un gallego perfecto,
como ha sucedido en las restauradas por Rennert, L:
- otros autores,
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nciendo indudablemente en estos notoria supe-
nrioridad por la caracteristica de la inspiracién
ny arte en sus poesias y por la fluidez y natura-
nlidad de la formar (1). Por eso los que mds
descuellan en esta recopilacién son los que uti-
lizan en sus composiciones la lengua madre de
la lirica (2).

Abandonada por los naturales del pais, y 16-
gicamente por los extrafios, el empleo de nues-
tra melodiosa habla es entonces cuando yalali-
rica gallega, y en gallego, toca a su fin, siendo
sustituida por el cultivo de la prosa en nues- B
B tros escritores regionales (3).
- El mayor grado de su hegemonia literaria lo

ol )

s

';_.. i fué desde el reinado de Alfonso el Sabio hasta
o A

f 3 (1) FRANCISCO TETTAMANCY GASTON: Discurso-con-
'-’- ; festacion a D. Manuel Diaz Sanjurjo en su recepcién de
AR Académico de niimero de la Real Gallega. Corunia, 1908,

pigina 38.
(2) Los que emplearon el castellano hicieron perder a
sus composiciones de galanterfa y amor toda su caracterfs-
tica ternura, porque el empleo de frases y conceptos alam-
bicados hizo que para ellos el amor fuese antes puro dis=
creteo que afecto del alma. Condicién de cardcter y senti-
miento. '
(3) Comienzan en cambio las traducciones gallegas y las
redacciones de cronicas. De estos tiempos son los Didlogos
de San Gregorio, Crénica de Carlo Magno, Crénicas
gallega y troyana, las Partidas, etc. De atrds también las
hemos tenido, de las que algunas se conocen y otras se

perdieron para siempre.
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fines del siglo xiv o comienzos del xv, en que
va siend® sustituida por la poesia dantesca que
habia de ser como previa preparacion del cla-
sicismo.

Ya no es del Norte de donde nos vendra
la luz.
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CAPITULO XVII

Juan Alfonso de Baena no fué judio.

El cambio de la poesia en el siglo XIv coin-
cide con la transformacién social de dicha cen-
turia a la que muchos atribuyen un cardcter
burgués contrapuesto al caballeresco que pre-
dominara hasta entonces, sélo porque sustitu-
yen a la poesia de los tiempos heroicos y a las
rudas canciones de gesta, el idealismo y natu-
ralismo en el arte y las cdntigas de amor. Para
nosotros tal transformacién implica un adelan-
to que nos muestra una sociedad culta y eleva-
da que lucha por libertarse de la barbarie, pues
el prosaismo no consiste en que se releguen
a lugar secundario los cantos a la grandeza, su-
blimidad y horrores de la guerra, para dejar
plaza a sentimientos mds humanos.

Hasta esta época los trovadores, cualquiera

{
3

y AT 1
. . 4 gveld
ST, -].“Q""i‘:{b‘

que fuese su oriundez, no emplearon otra len-
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gua que la gallega, no sélo por ser la mds culta
y literaria, sino por su especialisima ductibili-
dad y por su cardcter lirico que la hacia insus-
tituible para todas las composiciones ya sagra-
das, ya profanas, generalmente destinadas al A
canto; pero la lengua dulce, flexible y armonio-
sa del Noroeste, comienza a ser adulterada en
su empleo por los extrafios y va siendo susti-
tuida por la de Castilla, aun cuando ésta ha de
tardar en verse en plena eflorescencia y no ha
de poder emanciparse tan pronto teniendo que
seguir tomando prestados del gallego voces y
giros para poder trovar.

Las nuevas corrientes iniciadas con la apa-
ricion de la escuela sevillana a impulsos de la
poesia dantesca merman la influencia lirica de
Galicia; pero asi y todo atin llena por completo
la musa galaica el siglo xiv.

El Cancionero de Baena es la prueba mis fe-
haciente de cuan poderoso elemento para el
desarrollo de la lirica castellana fué la gallega,
desempeniando en ella el mismo papel que la
siciliana respecto a la de Italia. _

Un répido examen de dicho Cancioneroeslo
suficiente para hacernos ver que el lirismo
venzal muerto ya a pesar de 105 s
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chos para su renacimiento en el siglo xiv, no
llegé a los poetas castellanos sino por media-
cién del lirismo provenzal-galaico, y la métrica,
incluso el endecasilabo que aparece por vez
primera en el Centro, empleada por Juan Ruiz,
el Arcipreste de Hita, el m4s grande de los poe-
tas de Castilla en aquel siglo, no es sino una
derivacién inmediata y directa de la métrica y
poesia gallegas.

El Cancionero de Baena, coleccionado poco
después de mediada la décimaquinta centuria, es
de suma importancia para nuestra historia lite-
raria, pues enlaza, llenando el periodo de cinco
reinados — Pedro I a Juan I — la tradicién de
los trovadores galaico-portugueses con la es-
cuela galaico-castellana. Compuesto a imitacién
de los provenzales y galaico-portugueses; el
Cancionero de Baena fué de los primeros de
este género de los castellanos. Mejor ordenado
que los posteriores, en su recopilacién obsér-
vase en €l la relativa unidad de los de Stufiiga
y Garcia de Rezende, que los hace diferenciar
de los sucesivos en que predominé el acaso en
la reunién de las trovas que los forman. En él
se nos muestra ya casi desenvuelto del todo el
idioma de Castilla. El uso del gallego va men-
guando porque la mayoria de las composicio-
nes son bilingiies, aun cuando las haya también
escritas en gallego. No faltan los que creen, con
sobrado acierto indudablemente, que las prime-
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ras fueron todas compuestas en nuestra lengua
y desfiguradas y desnaturalizadas mas tarde por
yerros de copia y desconocimiento del lengua-
je al correr de unos en otros por ser general-
mente extrafios los que las fueron trasmitiendo
y copiando. Escritas como aparecen, 1o que es
dudoso, o adulteradas, como es lo més proba-
ble, encontramos en muchas ya un gallego im-
puro, ya lleno de castellanismo, siendo de ce-
lebrar la restauracién que de ellas hizo el doc-
to profesor americano Henry R. Lang, como
las que del Poema de Alfonso XI y de las poe-
sias de Macias hicieron Julio Cornu y Hugo
H. Rennert, a quienes son deudoras de grati-
tud las letras gallegas.

Las composiciones que figuran en el Cancio-
nero abarcan un siglo (1350-1450), siendo en
mayor ntimero las castellanas que las gallegas,
— la lengua del Centro tiende a triunfar de la
del Noroeste —, pero en honor a la verdad de- =
bemos decir, pudiéndolo afirmar, que el mds «
inspirado de los poetas del Cancionero es Vi-
llasandino, especialmente cuando trova en ga-

3 llego, quc lo hace con tal gracia, fluidez, ele-
gancia, naturalidad y conocimiento perfecto de
los resortes de la lengua, propios tan sélo de
un natural del pais, que hace més verosimil que
pueda reputarse como nuestro a dicho trova-
por, que al Arcediano de Toro, también repre-
~sentado en dicho Cancionero, y al que algunos
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criticos, siguiendo indicaciones del P. Sarmien-
to, suponen nacido en QGalicia.

I11

En el Cancionero vense juntas, pero sin mez-
clarse jamds aun cuando las emplee indistinta-
mente un mismo poeta, las dos escuelas predo-
minantes en aquel tiempo: la de los trovadores
y la alegérica que, como creadores de la es-
cuela sevillana, es la que cultivan con preferen-
cia los andaluces.

No vamos a hacer de nuevo el estudio criti-
co del Cancionero. Sirven las ligerisimas consi-
deraciones anteriores a modo_de introito para
tratar de desvanecer la opinién tan generaliza-
da de que el compilador del Cancionero, Juan
Alfonso de Baena, a quien debemos los gallegos
este monumento literario, fué un judio con-
verso (1).

No hay fundamento de mayor fuerza para tan
falso aserto, que la equivocada lectura de un
vocablo. Se han empefiado en leer en el «Prélo-
gor puesto por Baena al frente de su coleccién

A
(1) Casi nada conocemos de la vida de este poeta para
poder guiarnos por datos ciertos. Es verdad que en toda
la comarca de Cérdoba abundaban los judios, pero esto no

_basta para inclinarnos en sentido afirmativo.
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la palabra jndino, como judino, cuando so6lo
debe interpretarse, y bien claramente se ve en
la reproduccion adjunta, jrdino (indino), como
hizo con gran acierto el orientalista José Mu-
ller. Efectivamente no hace falta sino pararse un
poco en la lectura, y comparando letras con le-
tras y palabras con palabras, se nota seguida-
mente que los que han tomado la z de judino por

fon mwgmumr“m W18 2 OMEF may MFreros ztnon mbaitivos enla A
Dicha granofa avro ] T elos guales pietasa vejiavsed aqu atelante gz - -
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pua s bendiao seffisese el mui oberano buen gueforos np fend: fgoEon
Deno s conpuffo zacegalo o jdino Johm 4lﬁm\.cb:l( ] .‘[mwzfa il
mros B2l mud alro Tmmpnoble 3 evde afhilaDon faban 7o fenos conwwy

u y la j (i) por j han sufrido un lamentable y
notorio error. La # es una » clarisima que no
comprendemos cémo pudo creerse tal # cuan-
do no puede ni debe ser confundida nunca con
dicha letra; y la j (i), aparte de ser empleada
como i en las escrituras antiguas, se ve ademads
como tal i en el texto del propio Cancionero,
ya inicial de palabra como en jnvengiones, jn-
Jante, jnfinjtas, jnfusa; ya en medio de diccién
como en comjengan, Vjllasandjno, djscreto, bjen,
enemjgo: o ya al final como en aquj y otras va-
rias palabras, lo mismo en el «Prélogo» que en
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las composiciones y epigrafes que las acompa-
flan, segiin demuestra e adjunto fotograbado.

Los que leyeron Judino, irreflexivamente afir-
maron que denotaba e] origen hebraico del
compilador, por no fijarse en que Judino por
Judfo no se ve en escritos de ningtin tiempo y
que en las poesias y Prosa de aquella época el
vocablo que figura es siempre judio o tudio,

]
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PEro nunca judino (1). Pasemos por alto ade-
mas el caso increible de que el propio Baena
fuese a declarar, tan sin venir a cuento y tan
fuera de sazoén, que habfa sido judio, aun cuan-
do los conversos entonces tuvieran favor en la

(1) En el mismo Cancionero, a pesar del agotamiento
de voces POr consecuencia de las rimas forzadas,

en las
Preguntas y respuestas no se encuentra nunca en los con-
Sonantes en ino, el vocablo Judino, hallindose en cambio
en |

0s consonantes en o la voz Judio o iudio.
Cuanto a Jas palabras fohino, torcino, togino y fossino
Que se ven empleadas en las composiciones, no tienen otra
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Corte y llegaran a escalar altos puestos, para
fijarnos solamente en el verdadero sentido del
vocablo indino, tan empleado antes y con acep-
ci6n muy otra de la que hoy tiene. Por aquella
época y en toda clase de documentos, escritos,
dedicatorias y cartas, especialmente de inferior
a superior, puede verse era cosa lisa y llana ti-
tularse indino criado, indino servidor, indino va-
sallo, en la acepcién de humilde y de ahi que
al escribir Baena en el «Prélogor dirigido al
rey Juan 11 el jndino Johan Alfon de baena
escriuano y seruidor, la verdadera interpreta-
cién, maxime no ofreciendo duda ni dificultad

acepcion que la natural y no la figurada que algunos creen.
Baena mismo dirigiéndose a Villasandino escribe lo si-
guiente (nim. 366):

Sefior, pues el nescio flemon de togino

E pobre de pelo, curon de tasajos

Con furia, con safa, ya fasse espumajos
Con el sso rrebuelto como torbellino

E por que conosga el viejo mesquino
Que desta lind'arte yo sso mal alfaja
Limada le tengo mi llave e cerraja

con que le gierre ssu flaco molino.

y en el niim, 261, contra Ferrant, aludiendo igualmente a 5
Villasandino, estampa -

De todos Villa Sandino
Fue Sefior de la floresta
Commo quier que por rrequesta
Yo le di para tossino.
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la lectura como no la ofrece en el original, debe
entenderse indino y no judine como se vino
haciendo hasta aqui por seguir fielmente, y sin
otro examen, el error en que incurri6 el prime-
ro que lo dijo.

Bliscanse en las composiciones dedicadas a
Baena argumentos con que robustecer la opi-
nién equivocada de los que quieren que el poeta
haya sido un renegado de su fe y entre todo lo
que de aquellas nos citan no vemos nada que
de cerca ni de lejos nos pruebe que Baena fue-
se un converso. Juzguese por los siguientes
fragmentos que nos dan como tnicos testimo-
nios de su aserto:

No cures del de Baena
que se llama Juan Alfonso,
el su mal nos es asconso;
noches ha de flaca cena
ayuna sin quarentena
por trobar por consonantes;
non valen sus descordantes
una blanca la docena.

Trobador de vieja vena
e sefior de los disantes
por libelos infamantes
creminal merece pena.

{Cancionero de Fernin Martinez de Burgos).

Lo dnico en que pudieran apoyarse, pero
dudosa y flaca base para ello, es cuando Fe-
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rrant Manuel (nim. 370 del Cancionero de Bae-
na) dirigiéndose al compilador le dice:

L]
Al noble, esmerado, ardit € constante
VA bafiado de agua de ssanto bautismo
¥, al sabio profundo que por sylogismo
¥ penetra los gentros del girculo estante.

Pero a poco que se reflexione se vera que
no compagina bien lo de titular noble a un
judio, mucho mads no ejerciendo un cargo ele-
vado (1), por muy cristiano que fuera; y que lo
del agua del bautismo, empleado como argu-
mento Aquiles, lo mismo, y aun con més razén,
puede aplicarse a un cristiano de nacimiento
que a un converso. Y si fuera eso s6lo: la com-
posicién de Ferrant es una Respuesta a Alfonso

(1) Aun cuando escaso de fortuna, como nos lo mues-
tran sus peticiones en verso, no debié ser Baena de baja
3 extracci6n, pues, aparte de los que contienden con él alu-
. den a su nobleza, nos lo da a entender el compilador cuan-
do, refiriéndose a él propio, escribe en el niim. 108:

En la su rryca escritura
De letra tajante € pura
Bien escripta con su mano
Non por cierto de villano.

Segtin la docta opinién del nunca bastante bien llorado
sefior Menéndez Pelayo: «Nada tiene de particular llamar
«entonces nobles a los judios. Los Cartagena se tuvieron
»siempre por nobilfsimos y en nada estorb6 a D, Pablo de



LITERATURA GALLEGA 261

de Baena, y, como todas las de ese género, for-
zada a escribirse con el mismo pie que aquella
a que se contesta y como la de Baena empieza:

Al muy ilustrado, ssotyl, dominante
que saca las cosas ffondo del abismo,
al rrymico, pronto muy mds que gracismo,
en todas las artes maestro bastante

véase como lo del bautismo no obedecié sino a
la fuerza del consonante, mucho mds cuando las
composiciones con ese mismo pie fueron seis.

Tampoco, pese a lo agrio de las discusiones
poéticas, en cuyo lenguaje suelen abundar gro-
serias y hasta las ofensas a la honra conyugal
(como en una de Ferrant contra Baena), jamds
llaman a este dltimo judio, ni hay alusién algu-

»Santa Maria su condicién de converso para llegar a ser
»canciller mayor de Castilla. Ni en el siglo Xv ni hasta
+mds entrado el XvI, se cuidaban los nedfitos de hacer
wolvidar su origen. En los versos de Antén de Montoro y
ven las loas del médico Villalobos, que hacia continua-
»mente chistes acerca de su origen, hay muchas pruebas
sde ésto. En las ocultaciones y supercherias posteriores
vinfluyeron todavia mds que el temor a la Inquisicién los
»famosos estatutos de limpieza.» Estas palabras del ilustre
maestro en carta que nos dirigié, confirman mds nuestra
opinién. Si en tiempos en que nada suponfa a un conver-
so decir que lo era, cuando Baena, en el nim. 407 lo niega
y no hay ni se hace alusién alguna a que lo fuera; no ofre-
ce duda alguna lo gratuito de la suposicién de atribuir al
compilador del Cancionere un origen que no tuvo.
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na a su origen hebraico. Es mds, el propio Bae-
na en la ndm. 387 contra Juan Garcfa, comien-
za de esta manera:

De vyl gente sarragena
O agarena
Bien creo que non vernedes,
Nin seredes
Fijo d'abat de Valbuena,
Nin de lena Jumilena;

y en la nim. 407 dice, dirigiéndose a Juan de
Guzmadn:
Sefior venerable yo non soy Cobayo

Nin moro, nin elche, tan poco Farfan e
Nin creo en Mahoma, nin creo al Gatan

y cuando en las respuestas, de las que tanto B
partido hubieran podido obtener de ser con-
verso Baena, no hay referencia alguna a lo de :
Jjudfo (1), véase como esto es sélo pura fantasia.

Asi pues, e interin no haya otras pruebas
mis fehacientes y que nos hagan variar de opi-
nion, sostendremos la de que Juan Alfonso de
Baena fué cristiano y que lo de atribuirle origen
judaico no es sino mera leyenda sin otro fun-
damento que el de una violenta interpretacion
hija de una falsa lectura.

(1) A ello se prestaban el sentido de las composiciones
y ¢l significado de vocablos, tales como elche (apbstata=
; renegado), y farfdn (nombre dado en Marruecos a ciertos

~ espaiioles establecidos alli del siglo vinal xv). e



CAPITULO XVIII :
Otros Cancioneros. — Los Romances. _,
I

Diversos Cancioneros se conocen y andan
impresos ademds del de Baera. Entre ellos, 2
por no sefialar otros, los Stiaiga (1), y Casti- -
llo (2), aumentan el nimero de los poetas de 3
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% d (1) Madrid, 1872, Cancionero de Lope de Stifiga, c6- -

& dice del siglo xv, tomo 1V de la Coleccion de Libros es- -
parioles, raros o curiosos.

El Cancionero de Stifiiga es miés lirico que el de Bae-
na, distinguiéndose las composiciones de aquél por ser
més breves y por figurar en ellas las formas populares de
villancicos, motes, glosas y romances. Entre sus poetas
figura Carvajal, que es el més notable de la coleccién por
sus versos agradables y ligeros que rememoran la tradicién
galaico-portuguesa, lo que no deja de ser significativo por
tratarse de un Cancionero italo-hispano.

De poetas gallegos trae solamente composiciones de
Mactas y Juan Rodriguez del Padrén.

(2) Hay varias ediciones. La primera Valencia, 1511,
Coleccionado sesenta afos después del de Baena, y don-

- de acaba éste, entre los dos forman el cuadro de la poesia
- cortesana del siglo xv1.
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la época que siguen fieles ain a la tradicion;
mas, en su mayoria, s6lo son simples rimatori,
en los quie estdan representados todos los orde-
nes sociales, desde los reyes a los charlata-
nes (1); pero el mejor ordenado en su recopi-
lacién, el més interesante y de mds importancia
para nosotros es el de Baena. El es la recopila-
cién de la poesia durante cuatro reinados —
Pedro I a Juan Il — y es fiel reflejo de aquella Syl
extrafia sociedad en formacién que fluctuaba i
entre la barbarie y la civilizacion.

. ol

1 g

Es en el Cancionero de Castillo donde, por
primera vez, se encuentran los Romances (2). La

(1) La abundancia de los Cancioneros liricos de los
siglos X1V y XV, aun cuando muchos de ellos de escaso e
valor poético, son prueba de cudnto terreno habia perdi- 5
do la poesia épica, de la que sélo se hacian algunos extrac-
W0 tos en prosa.
= (2) También en el Cancionero de Stifiiga se encuen-
tran otros dos. En las colecciones manuscritas de poesias
anteriores al siglo XvI, nunca, o rarisimas veces, se en.
cuentran romances.

Como los mds antiguos romances liricos se consideraron
hasta ahora los dos de Carvajal, que figuran en el Cancio-
nero de Stdniga. Un distinguido hispanéfilo, el doctor
HuGO A. RENNERT, en su Lieder de Juan Rodriguez del
Padrén, da como de este poeta gallego tres romances en-
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igualdad entre los hombres, en esas lejanas
épocas, la habia hecho la poesia (1). Con los
reyes y grandes magnates, sefiores y caballeros,

contrados en un Ms. del Museo Britdnico (Ads. niim, 10431).
De ser asi, pues ofrece duda, son los mds antiguos, y enton-
ces puede afirmarse que los romances también fueron intro-
ducidos en la literatura nacional por la nuestra, como lo
fué el metro en que estdn escritos y que se ve usado ya en
los Cancioneros galaicos-portugueses. Esto concuerda
con la opinién generalizada de que los romances, a los
que no es factible sefialar fecha exacta de su aparicién, se
iniciaron en los siglos X, X1 y XIL

Los tres romances son: Alli en aquella rivera, Quien
tuviera a tal venturay A Francia iba la nifia, que corres-
ponden a los tres anénimos de Arnaldo, La Infantina y
Rosa Florida. Los del Ms. traen la firma de Rodriguez
del Padrén, y por lo tanto permiten restablecer la paterni-
dad de los otros, que son, como dijimos, mds anteriores
que los de Carvajal, que se creian los mds antiguos. Dichos
romances fueron publicados por HUGO A. RENNERT en
el tomo XXVII de Zeifscrift fiir Romanische Philologie
y en Romanische Philologie.En Herrg’s Archiv, tomo XII,
se publicé el romance Quien tuviera a tal ventura, MIGUEL

L6PEZ OCHOA: Juan Rodriguez del Padrdn publica di- .

chos romances. Memoria doctoral, Madrid, 1906.

(1) La poesfa, en sus origenes, fué signo de nobleza,
tanto entonces era estimada. Los reyes cifraban mds su or-
gullo en su inspiracién que en su cetro. Reyes trovadores
lo fueron en Portugal D. Denis, sus hijos naturales, don
Pedro, Conde de Barcellos, y D. Affonso Sdnchez, Conde
de Alburquerque, Affonso IV, su hijo Pedro I y el infante
D. Pedro, Duque de Coimbra, Regente del reino durante

~ la minoridad de Affonso V y D. Pedro de Aragén, Fer-
- nando II, y Alfonso IX, X y XI, reyes de Castilla.




206 EUGENIO CARRE ALDAO

cuyas trovas eran conceptuosas y llenas de filo-
sofia, se_habian ‘mezclado gentes de todas las
clases socnales, hermanadas por el cultivo de
las bellas letras. Esta mezcla hizo que los ro-
mances, como producto del genio popular, ca-
yeran en el descrédito, y de ahi que no hayan
sido recogidos en Cancioneros anteriores. Afor-
tunadamente conservolos la tradicién oral y asi
muchos se salvaron del olvido. En Galicia, con-
tra lo que al principio se tenfa creido, — cuan-
do no se habian estudiado a fondo ciertas cues-
tiones — también tenemos gran cantidad de
ellos que se distinguen por lo fresco, puroy
hermoso de sus sentimientos, muchos de los
cuales, que figuran como castellanos, traen su
origen de nosotros (1), pues como dejamos di-
cho ya, la poesia cortesana en Galicia encontré
mayor vigor y lozanfa para su produccion cuan-
do tomd los ricos y variados elementos que in-
tegraban nuestra hermosisima poesia popular.
En Castilla, en cambio, muchos de sus roman-
ces y composiciones no son mis que una orgia
de los sentidos y una grosera sucesion de he-
chos obscenos.

(1) No es oportuno ni de este momento el tratar mds
detalladamente esta cuestién. La dejamos para otro trabajo
que publicaremos mds adelante. '
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El Cancionero general, como el de Stifiiga,
contiene variadas poesias de las que no se en-
cuentran muestras en el de Baena. Son los Mo-
tes con glosas y, sin embargo, no son otra cosa
que una especie de variante de las poesias que
figuran en los antiguos Cancioneros en las Cdn-
tigas de amigo.

El Cancionero general, de Hernando del Cas-

| tillo, y el de Stiniga, completan, con el de Bae-

na, todo el periodo del reinado de Juan II.
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CAPITULO XIX

La novela idealista. — El Amadis de Gaula.
Su autor. — Su influencia.

Como ya indicamos, al finalizar el siglo xm
parecié iniciarse cierto decaimiento en el culti-
vo de la lirica gallega, dindose en cambio pre-
ferencia a la prosa, que adquiere entonces el
brillo y pulimento que acusan los Cddices que
de estos tiempos se conservan.

En esto, como en todas las demds manifesta-
ciones literarias de un pueblo, no se procede
por salto, sino por evoluciones anteriores, mas
0 menos sensibles, que precisan el tiempo opor-
tuno para su completo desenvolvimiento, y por
€so no podemos estar conformes con los que
opinan que casi ha sido nula nuestra produc-
cién en este género.

La poesia lirica fué la conductora de las tra-
diciones galesas y armoricanas. Las alusiones a

RS TR
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ellas en los poetas de los Cancioneros son bas-
tantes. Desde el Rey Sabio que cita a Tristdn (1)
y Paris, y su nieto D. Denis que compara algu-
nos de sus amores con los de Tristdn e Iseo y
Flores y Blanca Flor, hasta otros trovadores
como de la Guarda que cita a Merlin y sus en-
cantamientos; y desde Gonzdlez Eannes do
Vinhal que nos habla de los cantos o sones de
Cornualles, hasta los Lays de Bretafia, todos
nos prueban cudn familiar era a los gallegos y
portugueses la materia de Bretafia, e implica la
lectura previa de las novelas en prosa, donde
fueron intercalados esos poemas liricos.

El Conde de Barcellos, en su Nobiliario, re-
coge y da noticias acerca del Ciclo Bretén. En
el siglo xiv y principios del xv auméntase el
interés por la Tabla Redonda.

Por eso, por la afinidad de origenes étnicos,
por la comunicacién constante con paises de
raza céltica (2), y no por ausencia de una poe-
sia épica, que hemos tenido de muy atrds y an-
tes que Castilla, como lo prueban los restos que

(1) El Tristdn no fué compuesto hasta los primeros
afios del siglo xi1i1.

(2) Muchos no quieren conceder a Galicia relaciones
con gentes extrafias a no ser por intermedio de Castilla,
pretextando la situacién topogrifica de nuestro pafs. Esos

ignoran que el mar siempre fué el vehiculo de la civiliza-

cién y de las comunicaciones directas entre todos los pd-'
ses, aun los mds alejados de nosotros.
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atin nos quedan, y porque la €pica siempre pre-
cedio a la lirica, por el mismo prestigio de esa
lirica y por el influjo de las costumbres corte-
sanas y caballerescas se hizo resurgir con las
tradiciones bretonas, que encontraban una nue-
va y comtn patria, aquella bizarra rama que
con Amadis de Gaula crea la novela idealista
espariola (1).

He ahi por qué es temerario, segiin Menéndez
Pelayo, dudar de su origen céltico, pues de otro
modo no se explican, de no persistir ese primi-
tivo y comin fondo, costumbres, creencias y
supersticiones, vivas atin hoy, y casos de ata-
vismo tan singulares, como el renacimiento del
mestanismo de Artur y rey D. Sebastin.

Por eso arraigé tanto la literatura caballeres-
ca, sin previo esfuerzo de la imaginacion, por
estar ya preparadas para recibirla y continuar-
la varias generaciones.

En Castilla puede decirse que el Ciclo Bre-
ton empezé a divulgarse en el siglo x1v, pues
la primera indicaci6n que de €l encontramos
€s la del Arcipreste de Hita con su cdntiga de

—_—

(1) Sobre el origen probable en Galicia de la famosfsi-

ma leyenda de Parsifal, véase ANGEL DEL CASTILLO: 4

. Propdsito de Parsifal: El Santo Graal del Cebrero, En
El Noroeste, T de Enero de 1914, Coruiia, y La Idea Mo-
derna, 16 de Enero de 1014, Lugo.

En el Cebrero se custodia el antiquisimo cdliz que mo-
tivd el poema,
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los Clérigos de Talavera (copla 1.675), cuando

N
i
e
A
Fi"

dice: _
Ca nunca fué tan leal nin Blancaflor 4 Flores
nin es agora Tristdn 4 todos sus amores:

y fué indudablemente conocido, mas que por
accién directa, por la ejercida por los gallegos,
ya con el Amadis, ya con otras composiciones,
pues probado estd que la influencia provenzal
que m4s sintieron fué la recibida por mediacién

de Galicia (1).
11

No es lo bastante para suponer que la pro-
duccién literaria gallega en prosa fuera tan es-
casa, porque sean contados los Caodices que se
conservan. Lo mismo hubiéramos juzgado de
las literaturas de siglos posteriores si no fuera
por la imprenta que vino a salvar, en su mayor
parte, las obras escritas a partir del siglo XV,

(1) Lasnoticias anteriores son rarisimas. La mds antigua
sefialada hasta ahora es la que se encuentra en los Anales
Toledanos primeros, que llegan a 1217, y que cita el
P. FLOREZ en su Espaiia Sagrada, tomo XVII, pag. 381.
En la Gran conquista de Ultramar se cita la Tabla Re-
donda, y D. JUAN MANUEL, en su Libro de caza (1325),
alude a ella, lo mismo que también se hace en el Poema
de Alfonso XI. A partir de esta fecha es cuando se ge-
neralizan \as citas y referencias a dicho Ciclo. s,



LITERATURA GALLEGA 273

que por eso nos parecen m4s considerables que
las de siglos pasados.

De ahi podemos deducir que nuestra produc-
cién en prosa no fuese menos abundante que
la poética. Todo nos lo induce a creer asi, pues
no fueron sélo obras originales, sino que he-
mos poseido traducciones de otras castellanas
y extranjeras, de las queé unas se conservan, y
de las otras, o se perdieron o casi no nos que-
dan mds que vagas e incompletas noticias.

Escaso, si no nulo, debia ser el conocimien-
to del idioma del Centro en Galicia. Lo prue-
ba el que hubiéramos tenido necesidad de
trasladar al gallego obras de todos géneros y
clases, ya de leyes, como Zas Siete Partidas (1),
ya de historia como la Crénica Troyana (2) y

(I) De éstas se conocen versiones distintas de los si-
glos X, xrv Y Xv.

(2) Ha poco, y por los cuidados del benemérito sefior
MARTINEZ SALAZAR, a quien tanto debe la cultura gallega,
se ha hecho una excelente impresién de uno de los varios
Cddices en gallego que se conocen de Ja famosa Crénica
Troyana (dos voliimenes, Coruiia, 1900.)

La traduccién es del siglo X1v, y estd hecha por FERNAN
MARTIS, capelldn de la poderosa casa de Andrade, en la
villa de Puentedeume.

Disentimos en absoluto de la opini6n de algunos (entre
ellos queridisimos amigos nuestros), quienes juzgan que
1a version gallega lo fué a su vez de una castellana. No se
nos alcanzan los escriipulos de los que asi piensan, pues

- creen firmemente que no pudo conocerse el original fran-
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Estoria de Espana, ya de ciencia como el De
morbis equorum, de Jordanis Ruber, o ya reli-
giosas como los Miragres de Sanctiago, traduc-
ciones que no hubiéramos necesitado efectuar
si fuera de uso, o al menos de ficil compren-
sién en Qalicia, la lengua oficial del estado. Y
no se nos alegue el contado nimero de obras
traducidas que se conocen. Cada dia aparece
una nueva y sabe Dios, asi y todo, cuantas an-
darin por ahi desperdigadas, habrin sufrido

cés sino por medio del castellano. Donoso modo de dis-

currir. Como si en ese tiempo no ejerciera atin influencia ¥

2 la lirica gallega en la castellana, como si se hubieran roto o

en absoluto todos los antignos lazos que unfan a Galicia -

con Francia, y como si no pudiera haber en nuestra regién

quien entendiese y hablase el francés u otras lenguas,

cuando Andrade, por cuya orden se hizo la traduccidn,

: habia residido largo tiempo en Francia, sélo por juzgar

algo mis antigua la traduccién castellana que la gallega,

| ya es razon suficiente para que hubiese que recurrir en

3 Galicia a ejemplares castellanos. Volviendo ahora la ora-

cién por pasiva, ;no pudo muy bien suceder, teniendo en

cuenta la influencia gallega en la literatura castellana y

que en Galicia es casi seguro tuvieron su origen los libros

de Caballerfa, que hubiera habido otra traduccién gallega

anterior, y de ésta haberse hecho la versién en castellano?

¢No dice lo bastante que en una traduccién castellana de

- esta Crénica haya intercaladas poesias que, si bien en cas-

~ tellano, estin muy galleguizadas por influjo de la tradi-
cién lirica?

No debe olvidarse tampoco que en Santiago hay la ca-

lle de Troya. * Eay
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extravio o habrdn sido destruidas, dado que la
nobleza gallega se retir6, no sélo del campo,
sino de Galicia (1).

Asi, pues, refiriéndonos al Amadis de Gaula,
si tenemos en cuenta los origenes remotos de
su trama, es el primer libro de Caballeria que
se escribié en Esparia (2). No pudiendo preci-
sarse la fecha en que lo fué, sin embargo, pue-
de afirmarse que es ms antiguo que £/ Caba-
lUero Cifar, porque aquél esti fuera de toda
duda que es de la primera mitad del siglo xiv.

(1) Acaba de descubrirse entre otros escritos, en un
manuscrito procedente de Bayona, un curioso Tratado de
Albeiteria, escrito en gallego, del siglo x1v. Lo publicar4,
lo mismo que un Cédice de Leyendas Sagradas, también
en gallego y del mismo siglo, el Sr. D, ELADIO OVIEDO
ARCE. Es la tltima la coleccién hagiogrifica mds antigua
que se conoce,

(2) «Y el primero que Maese Nicolds le dié en las ma- A
vnos fué los quatro de Amadis de Gaula, y dixo el cura: ;
»Parece cosa de misterio esta, porque, segiin he oydo de-
»zir, este libro fué el primero de cauallerfas que se impri-
»mié en Espaia, y todos los demds han tomado principio b
vy origen deste: y assi me parece, que como a dogmatiza- :
»dor de vna secta tan mala, le deuemos sin escusa alguna
»condenar al fuego. No, sefior, dixo el barbero, que tam-
vbien he oydo dezir que es el mejor de todos los libros
»que de este género se han compuesto, y assi como a vni- o
"€O en su arte se deue perdonar. Assi es verdad, dixo e‘
"€ura, y por essa razon se le otorga la vida por aora.» NN

CERVANTES: Quijote, primera parte, cap. VI, Del do-
#ose y grande escrutinio, etc, 2
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El Amadis aparece citado por Pero Ferrus
(0 Pero Ferrandes) en un dezyr a la muerte de
Enrique 11 (1379) (1). El Canciller Ayala (2) lo

(1) Asi lo estampan algunos historiadores. Nosotros no
1o hemos visto en el Dezyr de referencia que es el nime-
o 304 del Cancionero de Baena, sino en el nim. 305 o
sea el dirigido a Pero Lopez de Ayala. Dice en las es-

trofas 8. y 9.2

Rey Artur e Don Galas,
Don Langarote e Tristan,
Carrlos Magno, Don Rroldan,
Otros muy nobles asaz,
por las tales asperezas
non menguaron sus proezas,
segun en los libros yas.

Amadys el muy fermoso
las lluvias e las ventyscas
nunca las fallé aryscas
por leal ser e famoso:
sus proezas fallaredes
en tres lybros e dyredes
que le Dyos dé santo poso.

(2) De Pero L6pez de Ayala, a quien el renombre al-
canzado como historiador perjudicé algo en su fama de
poeta, puede decirse que con €l desaparece el mester de
clerecia. Al igual que el Arcipreste de Hita abandona a ve-
ces la monotonia del tetrastofo para sustituirlo por la gra—
cia y ligereza de las estrofas de la poesfa galaico-portugue-
sa. La parte lirica de su Rimado en Palacio, que fué es—
crita en su prision en Portugal, nos recuerda los Cancio-
neros, siendo indudablemente hija legitima de la influencia
de éstos, como lo prueban las estrofas grdciles y ligeras,

-
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cita en su Rimado de Palacio, escrito también
hacia 137.. ., lamentdndose del tiempo que per-
di6 en sus mocedades con las lecturas de obras

que remedan las de los trovadores, y con las que rivalizan
en el artificio métrico, especialmente sus Canciones a la
Virgen que parecen las de las Cdntigas. Véase la muestra:

Sennor, si ti has dada
tu sentencgia contra mi,
por merged te pido aqui
que me sea revocada.

Tu, Sennor, tienes judgado por tu alta prouidengia
que emendando el pecador se mude la tu sentengia.
Por ende con penitengia
e con voluntad quebrada,
he mi vida ordenada, por complir lo que fall:

Sennor, si tii has dada
tu sentencia contra mi
por merged te pido aqui
que me sea reuocada.

Coplas 707 y 708.

También escribi6 en gallego;como lo prueba la siguiente

Tristura e gran cuidado
son conmigo todavia,
pues plaser e alegria
asi man desamparado.

Asi man desamparado
sin los nunca mereger,

ca siempre amé plaser,

de alegria fuy pagada

A4 * ]
Kot - A b

-
ANy
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como Amadis y Lanzarote (1), luego era cono
cido en la juventud de aquél. Teniendo cuan
do esoribi6 Ayala su Rimado unos treinta y
ocho afios, es de suponer que leyese el Amadis
cuando sélo frisaba en los diez y ocho a veinte,
o sea por los afios 135. .., y, por consiguiente,
podemos deducir que fué escrito mucho antes
y por lo tanto anterior al Caballero Cifar.

El Amadis fué popularisimo en Espana y
siempre que se citan obras del Ciclo Bret6n o
de la Tabla Redonda, se habla de esta obra, y
acerca del probable origen de tan famoso libro,

en esta tierra estranna
me dejaron oluidado.
La tristura e grand cuydado
son conmigo todavia,
pues plaser e alegria
asi man desamparado

Esta composicién, que figura como la damos, fué res-
taurada por Lang.

Lépez de Ayala, con sus traducciones de autores lati-
nos, fué el iniciador del renacimiento.

El alejandrino no habia de volver a utilizarse en la poéti-
ca castellana, a pesar de las varias tentativas, hasta la época
roméntica, en la que el gran Zorrilla habfa de ser maestro
en su empleo.

(1)  Plogome otrosi oyr muchas vegadas

libros de deuaneos e mentiras probadas
Amadis, Lanzalote e burlas asacadas
en que perdi mi tiempo a muy malas jornadas.

RIMADO DE PALACIO: Los cinco sentidos, cop. 162.
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cuya primera edicién, impresa en castellano,
fué la de Zaragoza, por Jorge Coci, en 1508.

Con esta obra se crea un tipo de novela con
mds cardcter de universal que nacional, pues
combindndose en ella elementos conocidos de
procedencia céltica y francesa, la hizo alcanzar
gran transcendencia en la literatura mundial.

En Galicia es, indudablemente, donde deben
buscarse los primeros sintomas de la tradicién
francesa, — que si lo era por el idioma, era cél-
tica o germana por sus origenes — ya espafio-
lizada por la gran corriente de la peregrinacién
al Sepulcro del Apdstol que transportaba las
ideas y artes de Europa. La Crénica de Turpin,
apdcrifa y todo, es uno de los mds famosos y,
sin disputa, el primer libro de Caballeria en
prosa (1), aun cuando no vulgar, fundado en la
Chanson de Rolland, conocida ya entre los ga-
llegos desde el siglo xi1, si no trae su origen de
otra mds anterior.

El Amadis, a imitacién del Ciclo Bretén, aun
cuando nacido este género mucho mds tarde
en Espana, lo hizo con tal vigor, variedad y
cardcter, que fué como nuevo para los que ya
le conocian y dominé en Europa largo tiempo.
Puede decirse de Amadis que su autor hizo de
él, lo que le da superioridad inmensa sobre to-
dos los demds, «la primera novela idealista mo-

(1) Susegunda y tiltima parte se supone escrita en 1140. *
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»derna, la epopeya de la fidelidad amorosa, el
nc6digo del honor y de la cortesia, que disci-
»pliné muchas generaciones» (1).

El ambiente lirico, el idealismo sentimental
y el caricter mds puro y menos frivolo que el
de las obras francesas, y que sélo se observa
en la literatura gallega de este tiempo, conside-
rada por muchos como muelle y afeminada por
su contraste y gran diferencia con la ruda y
austera de las gestas castellanas, aparte de que
la accién épico-historica, tan comiin en Casti-
lla, no se encuentra en el Amadis, hacen que
esta pueda y deba ser considerada como obra
de una imaginacion puramente gallega (2).

(1) MENENDEZ PELAYO: Origenes novela, tomo I, pé-
gina CXXVIL.

(2) A pesar de no habernos podido proporcionar otra
edicion mds antigua del Amadis que una de Barcelona,
1848, a poco que repasamos sus paginas echamos de ver
galleguismos y giros gallegos abundantes, como los si-
guientes: que para se lavar, como vos digo, en vos servir,
por vos no dar, que a cosa que en el mundo se a, quiero
me ir, acordado de las llevar, se que mas me desama, rue-
go vos mucho por Dios, de los alli tornar, que por vos
salvar, etc., etc.

De la comparacién de los tres primeros libros con el
cuarto se desprende, a nuestro juicio y eso que en las edi-
ciones modernas suele haber grandes diferencias con el
texto de las primitivas, que existen, y bastantes, de estilo y
género, aun tratando de conservarlos, con los tres prime-
ros de que se supone con fundamento constaba sélo la
obra habiéndosele agregado posteriormente el cuarto.
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Contra nuestra deduccién se presenta el ar-
gumento del especial cardcter de universalidad
que resalta en esta obra caballeresca, cualidad
que, segtin muchos, hace que no pueda sefialar-
se patria a la obra por aquel concepto. Para
nosotros no sirve de mds prueba que para mos-
trarnos el gran mérito de su autor, y no que
no pueda ser gallego. Cuanto a los nombres y
lugares exéticos, sélo nos dan cabal medida del
gran conocimiento que el autor tenia de la lite-
ratura caballeresca bretona y lo que hizo al es-
cribir su obra fué adaptarla al medio ambiente
en que se desenvolvian las de su clase; no que
por esto fuera extranjero, pues no parece sino
que hay, de no ser prevencién, decidido empe-
fio para negar en absoluto a los nuestros lo que
se concede ficilmente a cualquiera otro por el
tinico mérito de ser ajeno.

111

Al igual que en la poesia no falté tampoco
quien haya querido encontrar influencia drabe
en la novela caballeresca, a pesar de la escasez
y rareza de obras musulmanas de este género;
apero no puede admitirse influencia de las no-
nvelas caballerescas de los drabes en los libros
roccidentales de caballeria, cuyos origenes es-

Ay
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otdn, por otra parte, bien conocidos y des-
vlindados» (1)

Este género «no procede del Oriente ni del
»mundo cldsico, por més que puedan sefalarse
velementos comunes y hasta creaciones simila-
»res», y aun cuando no sean «producto espon-
ntdneo de nuestro arte nacional» y si «planta
nexotica que arraigé muy tarde y debié 4 pasa-
njeras circunstancias su aparente y pomposa lo-
nzaniar (2); lo cierto es que por el arte y talento
del primero que lo introdujo en Espafia con
el Amadis, al crearse y tomar carta de natura-
leza entre nosotros, logré imponerse y ser imi-
tado ¢n los puntos de su procedencia, donde
fué considerado como un arte el de la novela
idealista espafiola y es en Galicia donde deben
buscarse sus origenes.

IV

El Amadis tuvo numerosas ediciones en Es-
pana y fué traducido a todas las lenguas. Las
cuatro partes de la obra espafiola llegaron a
convertirse en 24 en Francia, 25 en Italia y 30

(1) MENENDEZ PELAYO: Origenes de la novela, pa-
gina XLIV, tomo I, Madrid, 1905.
(2) MeNENDEZ PELAYO: Obra citada, pig. CXXVIL.
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en Alemania, partes en las que se celebraron
las fazanas de varias generaciones de Amadis.

El Amadis penetré en la poesia y en el tea-
tro. Gil Vicente lo utiliz6 para su Tragicomedia
de Amadis de Gaula, y Andrés Rey de Artieda,
para su drama Amante de Oriana o Amadis de
Gaula, ambos en el siglo XVl

Bernardo Tasso aprovechd los cuatro libros
de la obra para su poema Amadigi, poema €pi-
co, arreglo de la obra, Venecia, 1560. También
en Orlando furioso, el hijo del autor de Ama-
digi sinti6 las influencias de la famosa novela.

Las imitaciones francesas, inglesas y alema-
nas fueron igualmente numerosas, entre las que
deben sefialarse Amadis de Gaule, poeme fais-
sant suite aux Chevaliers de la Table ronde, Pa-
ris, 1813, por Creuzé de Lesser y Amadis de
Gaula, poema en tres libros, por W. Stewart
Rose, Londres, 1803.

El alegre y picaresco Nuevo Amadis, de Wie-
land, no tiene, como podria juzgarse por su ti-
tulo, otra analogia con el verdadero Amadis
que la del nombre del protagonista.

En el famoso escrutinio de los libros en casa
de D. Quijote, ya se ve la alta estima que me-
recia el Amadis por las palabras que el inmor-
tal Cervantes pone en bocas del Cura y el bar-
bero, cuando hablan de tan celebrada obra.
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v

¢Quién fué el autor del Amadis? Esta pre-
gunta tan sencilla, tan natural y tan facilisima
de hacer, es sin embargo de respuesta emba-
razosa.

Todos se disputan su patria, ya que el nom-
bre del autor permanezca en el misterio. Unos
lo hacen originario de Francia, otros de Casti-
lla: los portugueses lo pretenden y nosotros, los
gallegos, aportamos a este litigio ni menores ra-
zones ni peores argumentos para que inclinen
la pretensién de nuestra parte.

En el Amadis de Montalvo (1) aparece en ver-
so castellano la famosa Cancién de Leonore-
fa (2), que si hasta entonces no ofrecia parti-

—

(1) Libro II, cap. II.

(2) Enla obra de MONTALVO entona un coro de don-
cellas la famosa cancién que comienza asi:

Leonoreta sin roseta
blanca sobre toda flor
sin roseta, no me meta
en tal cuita vuestro amor.,
Sin ventura yo en locura

me metf
€n vos amar es locura
- que me dura
sin me poder apartar.
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cularidad alguna, cuando se publicé el Colocci-
Brancuti, complemento del Cancionero de la
Vaticana fué indicio suficiente para que de su
comparacion con el nim. 244, una céntiga de
Joan Lobeira, resultara que, con m4s o menos
fundamento, hubiera ya un punto de partida
que permitiera sefialar con visos de probabili-
dad autor al Amadis.

De la comparacién, que hace ver que son
iguales ambas composiciones, y estando ademas
probado que Juan Lobeira alcanzé los comien-
zos del siglo xiv, parten las deducciones de
varios escritores para atribuir con relativo acier-
to a este trovador la paternidad del Amadis, que
debio ser escrito, segiin la opinién més gene-
ral, hacia 13... Asi se confirma, como indican
algunos escritores antiguos de Portugal, que el
autor fué un Lobeira, Juan; pero no Vasco,
como opinaban aquéllos siguiendo lo que di-
jeron Diego Barbosa Machao en su Biblioteca
Lusitana (1), y otros autores (2).

y la Cdntiga de Lobeira, también cantable, empieza:
Leonoreta
fin roseta
bela sobre toda fror
fin roseta .
non me meta W
en tal coita voss'amor. %

(1) Lisboa, 1741 al 1759. : *
(2) En Portugal llegdse hasta el extremo de simular
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Nuestro Sarmiento en su obra, que hemos
citado (Noficia sobre la verdadera patria, efc.),
combatiendo a Barbosa, suponia que el Amadis
fué 'escrito hacia 13...; que su autor no fué
Lobeira; que su argumento pudo ser inspirado
en la vida y amores del corufiés Juan Fernandez
Andeiro, Conde de Ouren; que su autor no
pudo ser portugués, por cuanto no hay edi-

escrifos antiguos para probar que el autor del Amadis fué
el portugués Vasco de Lobeira.
Hay un soneto atribuido a varios autores, desde el
Conde de Barcellos al Duque de Coimbra, pero que Mi-
GUEL LEITAO FERREIRA en la siguiente nota que acompa-
na a las erratas de una edicién de 1598 de los Poemas Lu-
zitanos, afirma que es de su padre Antonio Ferreira, y
dice: «Estes dois sonetos fez meu pae, na linguagem que
»se costumava n'este Reyno, no tempo d'el rei-Dom Di-
»niz, que é a mesma em que foi composta a historia do
+Amadiz de Gaula, por Vasco Lobeira, natural da cidade
»do Porto, eujo original anda na casa d’'Aveiro. Divulga—
K nram-se (se refiere a los sonetos), em nome do Infante
A »Dom Affonso, filho primogenito d’el rei-Dom Diniz. ..
netcétera.n
He aqui el primer cuarteto en que se habla del Amadis:

Gram Vasco de Lobera, e de gram sen,
de pram, que vos avedes ben contado
o feito d'Amadiz, o namorado,
sem quedar ende por contar hi ren.

A R R

Hay motivo para dudar de la veracidad de este sonettl--:
pues un distinguido, aunque no imparcial critico portu-
gués, ANDRADE FERREIRA, después de decir que es dif
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cién alguna antigua de dicha obra impresa en
Portugal, como parecia natural, siendo el autor
Jusitano, y que de no encontrarse manuscrito
del Amadis anterior a 1500 debe sefialarse
como autor a QGarci Ordonez de Montalvo;
pero que si ha sido un Lobeira, éste no ha po-
dido ser portugués, sino gallego (1).

Como se ve, el gran poligrafo, guiado por

probar que su autor fuera el D. Antonio Ferreira, escribe:
« ... pelo pouco affeicoado que era 4 poesfa dos trovado-
wres, ndo torna logica a preosumpgdo de o julgarem auctor
»d'estes brinquedos litterarios. A sua musa, toda classica,
»ndo prestava ouvidos aos cantos da inspiragio provengal,
we até o seu maior empenho foi sempre arredar o gosto e
»o estudo d'aquellas formas metricas que elle reporfava
»barbaras. »

»Mais para que faria Ferreira estes sonetos? E para que
ese dirigiria a Vasco de Lobeira? Para dar mais cdr local
»20 soneto? E que dezejos seriam estes de querer imitar o
westylo de Dom Diniz, elle, o fundador da escola classica?
»Tudo esto & singular.» Sin embargo de lo transcripto,
para sustentar la paternidad portuguesa del Amadis, no lo
impide escribir lo siguiente: «Sempre vemos, d'aqui ori-
eginarse uma utilidad, que é a asseveragio da originali-
wdade -de seu actor Vasco de Lobeira. Este testemunho,

~ wn-esta parte, por ser apresentado como inductabile & -
~ wcorrente, e de summa importancia para esta questdo, e
valids tdo controvertido pelo tempo adiante pela m4 fe de st

w»algunos criticos hispanhoes.» (*)
(1) Sobre el Amadis debe verse lo que dice MENENDEZ
 PELAYO en sus Origenes de la novela, que ya citamos.

() Curso de Litteratura Poriugueza, pig. 212, Lisboa, 1875.
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su fino instinto y por su gran saber, se aproxi-
maba a la verdad, a pesar de carecer de los
elementos que hoy poseemos para poder com-
probar muchas de las afirmaciones del sabio
benedictino que parecieron en su tiempo atre-
vimiento sin nombre.

Véase, pues, cémo puede afirmarse, interin «
otra cosa no se pruebe, que el autor, tan discu-
tido, del celebrado Amadis fué un gallego. He
ahi otra influencia, y no pequena ni de escasa
importancia, ejercida por nuestra literatura, en
algo mds que en la poesia lirica, en un género
novelesco que habia de prevalecer mis de dos
siglos, y al que habia de poner fin con su ge-
nial y admirable produccion, gloria de las le-
tras espanolas, el inmortal Miguel de Cervantes
Saavedra (1), dindose la coincidencia de que si
la literatura caballeresca castellana naci6 en Ga-
licia, un descendiente de gallegos habia de des-
terrarla para siempre.

(1) Mucho se lleva escrito y discutido acerca de la
oriundez y procedencia del gran Cervantes, pudiendo
asegurarse que, como la del insigne Camoens, fué gallega.

Timbre de gloria es para Galicia que las dos més gran-
des figuras de las dos literaturas peninsulares hayan teni-
do sus principios en esta noble tierra. Y no menos timbre
de gloria es que el Amadis haya sido causa ocasional de E
que se escribiera el Quijote, obra la mds admirable del in-
genio humano que curé a toda una generacién del extremo .
idealismo, perjudicial por esto, a donde la llevaran los li-
bros de caballerfa. 3
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CAPITULO XX

Ultimos reflejos de 1a escuela galaico-
castellana.

[

El idioma castellano, rudo y dspero en la
Cronica rimada y e Poema del Cid, adquiere
alguna mayor flexibilidad con Gonzalo de Ber-
ceo y Juan Lorenzo de Segura; pero hasta me-
diados del siglo xu1, con Alfonso el Sabio, no
adquiere mayor relieve, aun.cuando dicho rey
lo emplea solamente para la prosa, pues echa
mano del gallego para sus poesias, por ser la
linica lengua que poseia condiciones para la li-
rica (1).

El ejemplo del Rey Sabio, de quien puede de-
cirse fué el creador de la prosa castellana, es se-

(1) EI Rey Sabio no trové jamds en castellano. L‘. S
Poesias que en esa lengua se le atribuyen, son completa-
mente apcrifas. y
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guido por su hijo Sancho el Bravo y por Juan
Manuel, que a su vez y por un mayor uso lite-
rario, la perfeccionan y pulen, si bien no se lo-
gra por completo hasta que fué utilizada por
Fernin Pérez de Guzmin en su Mar de His-
forias.

Lo que aquéllos hicieron por la prosa, hicie-
ron el Arcipreste de Hita y Pero Lopez de Aya-
la por la poesia, y ésta, consagrada hasta enton-
ces a relatos guerreros o de milagros, se nutrié
con la descripcion de escenas familiares, y esa
renovacién fué debida a la literatura galaico-
portuguesa. Asi prepararon estos precursores el
gran movimiento literario castellano del si-
glo xv, y durante el reinado de D. Juan II (1406
a 1454), si desastroso para los intereses del
pais, fué un periodo brillante para las letras.
«Tout le monde faisant des vers, evéques,
»grands seigneurs, chevaliers, marchands, arti-
nsans. Le succes mélait aux plus hautes classes

b vceux qu'il favorisait, il etablissait des relations
: nentre d’'illustres personnages et Juan le bou-
5 srrelier et Juan le trouand et Montoro le juif
»converte, qui, a son metier de tailleur debait le
E,';.: »sobriquet de fripier (ropero); c’etait une veri-

»table epidemie poétiquer (1).

(1) La cour litteraire de D. fuan I roi de Castille,
" par le COMTE DE PUIGMAIGRE, tomo I, pdg. 20. Pa-
ris, 1873.

El famoso poeta popular Antén de Montoro (el ropero), ,-_

BRI e e T
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De no ser conocidas las turbulencias y agita-
ciones azarosas de este reinado, lo juzgariamos
como uno de los mds présperos y tranquilos de
Espana, si solamente debiéramos hacerlo por
las pruebas de ingenio que nos lego.

tan celebrado por sus versos festivos, burlescos y epigra-
miéticos, €l primero, por decirlo asi, de este género en Es-
paria, pidi6 alguna vez inspiracién para cantar al amor, y
cuando lo hizo fué a imitacién de los antiguos trovadores,
copiando su agudeza y soltura en las cuestiones de casuis-
tica amorosa.

He aqui un ejemplo:

Un escudero andava
por el grand Oceano
y pasando el verano
contra Norte navegaba;

El susodicho llevava
en su guarda dos donsellas;
el yendo ansy con ellas
tormenta les afincaba,

Destas donsellas la una
amaba al escudero
con amor bien verdadero
muy mds firme que colupna;

El mds que cosa alguna
a la segunda queria :
y por ella padescia B
grandes penas y fortuna. o
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Merced a la influencia gallega, y por sus en-
sayos en la métrica lirica y en el mecanismo ar-
tistico de las estrofas, para lo que habia contri-
buido grandemente con su Conde Lucanor (1)
el infante Juan Manuel (2), que ejerci6 conside-
rable influjo para la formacién de la poesia ar-
tistica y lirica castellana, el idioma se habia ido
amoldando y la lirica se desenvolvié en la pro-
pia lengua tan pronto conté con una corte tan
poética y caballeresca como la de Juan Il y sus
cortesanos.

Juan de Mena y el Marqués de Santillana
fueron los que de la Corte de Juan Il hicieron
una Corte poética. El primero, singularmente,
con sus innovaciones en el arte de versificar,
demostré gusto y cordura; y como la modifica-
cién por ley transformista se imponia, se impu-
S0, aun cuando siguieran observindose muchas
pricticas originarias de la escuela trovadoresca
de los poetas del Cancionero de Baena, que ha-
bian heredado de la escuela gallega (3).

(1) Hay una excelente edicién por FUGENIO KRAFF,
Vigo, 1898,
(2) «Muy aprovechado discipulo de los trovadores ga-
»llegos.» MENENDEZ PELAYO: Prélogo citado, pig. CXVI.
(3) La tradicién poética siguié fiel alin a muchas de las
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Tres poetas principales se sefialaron en esta
época: los dos de que dejamos hecho mencion,
Juan de Menay el Marqués de Santillana, y el
tercero, Fernan Pérez de Guzman, aun cuando
brille mas como historiador y moralista.

De él figuran algunas de sus composiciones
de los primeros tiempos en el Cancionero de
Baena (1), y en ellas se ve c6mo influian aun en

pricticas de la trovadoresca que habia inspirado a los poe-
tas del Cancionero de Baena, de los que venian a ser con-
tinuadores, como se nota en las serranillas, villancicos,
canciones, y, en general, en toda clase de poesia ligera y
cantable.

(1) Fernan Pérez de Guzmdn fué en su primera época
de los que siguieron la tradicién de los trovadores galai-
cos, como se nota en los siguientes Versos, Suaves y gra-
ciosos:

El gentil ninno Narciso
en una fuente gayado
de sy mesmo namorado
muy esquiva muerte priso.

Sennora de alegre risso

e gracioso lindo brio

a mirar fuente nin rrio
non se atreva vuestro viso.

Es el niim. 551 del Cancionero de Baena; pero muchos
autores opinan que su autor fué Macias. GALLARDO, £n-
sayo, etc., vol. L, se lo atribuye, pues lo copié del Ms. del
Cancionero de Stifiiga (publicado en 1872, estd en las pd~
ginas 188 y 189). OCHOA, Catdlogo, etc., igualmente. Mo-

REL FATIO Catalogue, etc. Ya SARMIENTO, Memorias, etc.,
pég. 318, dice: «705. - Pero «pondré quatro octavas, que
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su estro, el modo de ser y la tradicién de los
trovadores gallegos. Estos son, por decirlo asi,
los tltimos aleteos de la poderosa influencia
ejercida largo tiempo en la literatura lirica y
cortesana de Castilla por la poética gallega.

I11

De la forma dominante en la poesia desde
Alfonso el Sabio que, aparte del influjo gallego,
fuera la diddctico-simbdlica, pasa en el siglo xiv
a la alegdrica, a lo que contribuyeron no poco
las ficciones caballerescas, en las que también
se adelant6 QGalicia a Castilla, y las nuevas co-
rrientes de la literatura provenzal directa y la
dantesca (1).

Respecto a la provenzal, que modificada por
la gallega, habia contribuido al progreso y ade-
lanto de 1a lirica peninsular, ahora que la del
Mediodia de Francia estaba muerta y destruida

vestdn inéditos, y son parte de una cancién de nuestro
vFoeta Macias, que se hallan en el folio 82 de un Cancio-
»nero manuscrito de la Biblioteca Real.»

RENNERT, en Macias O namorado, paginas 74 a 77, se
Ocupa en esta composicién.

MuRrGUIA, en su Diccionario, 1a inserta entre las de
Macias,

(1) «A literatura poetica galicidn tirou 4 decair por
»motivo da introduccién da poesia dantesca e petrarques-
vca na Hespanha; pero un feito politico, a tendencia sepa-

R iy e T o et e ool ol b
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la pureza del lenguaje, a pesar de los esfuerzos
que para resucitarla se venian haciendo desde
que en el primer tercio del siglo Xiv se habfan
establecido en Tolosa las célebres Corfes de
Amor, es cuando pretende copiarse en Es-
pafa.

A imitacion de los limosines, ‘los catalanes
crean el Consistorio de la Gaya ciencia (1330),
y si hay quienes aseveran que la Escuela Cata-
lana llegé a dejarse sentir en Castilla, otros lo
niegan; pero existiera o no esa influencia, la de
la provenzal, pedantesca y degenerada, muy di-
ferente de la tradicional que se conservaba en
Galicia, tenia que ser perjudicial; pues si bien
las reglas retéricas, con cardcter més bien gra-
matical que poético, aun existian, en cambio
consistia el florecimiento de la lirica en s6lo
una lamentable profusién de composiciones
vulgares sin colorido, y de produccion antes
mecdnica que obediente a la inspiracion.

Entre los poetas castellanos que sufrieron tan

wratista, sinalou un fervén literario como manifestamento
»do seu individualismo e surgen novos poetas que con Ma-
wcfas 4 cabeza reagen contra da imitacién do lirismo cla-
nS1CO.»

FLORENCIO VAAMONDE: Resume da Historia de Gali-
cia, paginas 59 y 60. A Coruiia, 1898.

Fué el siglo xv el de la andante caballeria, pero galante
y romdntica, muy diferente de la que hasta entonces figura
en Crénicas y Poemas, introducida por los gallegos conel
Amadis, y de que fué prototipo nuestro Macias. gz
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pernicioso influjo, fué el primero Pero Ferrus,
uno de los mds antiguos del Cancionero de
Baena; pero no podian aiin desprenderse, por
fortuna para ellos, los liricos castellanos de las
formas y expresién que debian a los gallegos, y
aquéllas se transparentan en sus composiciones
como en todas las de los deméds que se mues-
tran partidarios de las nuevas corrientes en Cas-
tilla.

Gracias al saludable ejemplo que, a pesar de

todo, seguia dando la Escuela Galaica, muchos
poetas castellanos obtuvieron renombre de ta-
les; que de otro modo y de haberse ajustado
solamente a la nueva fase, no hubieran sobresa-
lido de entre la turba multa por su vulgaridad
y adocenamiento; pues si en los primeros tiem-
POs, aun siendo mds tosco el lenguaje, la idea
es casta y limpia, en los que reseflamos, a ma-
yor refinamiento en la expresién, acomparian
mayores licencias y cinismo, que no es s6lo en
el artificio del juego de los metros y de la rima
donde estin la inspiracion y la poesia.
En vano Macias, Rodriguez del Padrén y
= otros campeones de la pureza de 1a lirica y de i
la brillante tradicion de las letras patrias pre- k.
tenden oponerse a corrientes tan insanas. Su ‘
esfuerzo es initil y la decadencia un hecho.

S6lo més adelante habian de lucir de nuevo

para la poética espafiola dias tan espléndidos y
gloriosos.
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CAPITULO XXI

Escuelas cortesana, alegoérica y didactica.
Influencia que en ellas ejercié la lirica
gallega.

I

Las escuelas literarias que se disputan ahora
el campo en Castilla, son las tres siguientes: la
provenzal cortesana, la alegdrica y la didactica.
Cada una tiene que luchar con las otras dos,
especialmente la primera, que tiene que hacerlo
con dos poderosos enemigos que, si no la hacen
olvidar por completo, merman la natural in-
fluencia que hasta entonces ejercié.

Y que esa influencia fué completa, llegando
hasta la misma entrafia de la poesia lirica, lo
vemos en que, Pérez de Guzmdn, representante
de la didictica, y Juan de Mena, personificacion
de la alegdrica, no pueden sustraerse ficilmente
a aquella, y sus dezires y esparzas no pertene-
cen a otra escuela que a la galaico-castellana.
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También el Marqués de Santillana, prototipo
del movimiento literario de su tiempo, rinde
pleitesia a la escuela trovadoresca con sus en-
cantadoras Serranillas, que se hicieron popula-
res por encajar dentro del sentimiento del pue-
blo, dejindonos ademds muestra de su ingenio
en alguna composicién escrita en gallego (1).

Las tres citadas escuelas van en desarrollo
progresivo hasta que, modificadas por la influen-
cia de los estudios cldsicos, que tanto facilito la
invencién de la imprenta, preparan la aparicién
del gran siglo de oro de la literatura castellana,
o sea el siglo xvi, cuya figura principal es Gar-
cilaso (2).

I

Mientras estuvieron sujetos al beneficioso va-
sallaje poético-literario de la escuela galaica,
pudieron los poetas castellanos conservar cierta

(1) Ya hemos dejado expuestas mds atrds las razones
que nos inducen a creer que no sea de Santillana la com-
posicién gallega que se le atribuye.

(2) Este poeta se adelanté grandemente a su época, y el
lenguaje empleado por el mismo es tan elegante y correcto
que se diferencia notablemente del de sus contemporineos,
pudiendo decirse que Garcilaso podrfa pasar por un poeta
de los tiempos actuales. Véase como los escritores y litera-
tos son los que enriquecen y pulen las lenguas, pues su in-
fluencia, mds tarde o mis temprano, siempre pesa en la
masa general de la naci6n.
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frescura y originalidad; pero, poco a poco, fue-
ron insensiblemente modificando el gusto galle-
go y perdieron entonces la espontaneidad y lo-
zania que aun les caracterizaba.

El espiritu castellano no se habia despojado,
sino momentdneamente, de su antiguo modo
de ser. No encajaba en su carécter seco y gra-
ve, aficionado a la especulacion moral, una poe-
sfa sentimental y unas rimas y palabras musi-
cales.

Les faltaba en esas rimas y palabras un pen-
samiento severo, y mal se avenian con sus ap-
'. titudes de observacion y reflexion unos asuntos,
frivolos para ellos, pero que, en su aparente fri-
volidad, demostraban afectos y pasiones que no :
eran capaces de apreciar, por ser para ellos des- :
conocidos casi en absoluto.

Asi y todo, se produjo en la lirica castellana E
una forma nueva y perdurable, a pesar de las
transformaciones e influencias sucesivas, forma
que, iniciada por Villasandino, se esparce por 3
toda la Peninsula, con tal poderio, que aun hoy P
mismo subsiste. 3

Basta cotejar las poesias, a partir de aquella
época con las de otras anteriores, para notar esa
diferencia.

Las obras graves, las ensefianzas filosoficas y
religiosas, se ven sustituidas por sentimientos
més humanos y mds en relacion con la vida
material, que es la que mds interesa, y que sufre
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una transformacién rdpida y necesaria de acuer-
do con la marcha de los tiempos.

Durante el siglo xv, contrastando con el des-
arrollo de la poesia cortesana, apenas si la po-
pular da senales de vida, aun cuando en el reina-
do de Juan II aparezcan algunos romances, que
no alcanzan el favor del pueblo. La escuela cor-
tesana se asimila los mds vitales y vigorosos
elementos de la musa popular, sefial evidente
de la degeneracién de la poesia nacional, pues
cuando aparecen los poetas eruditos-populares,
es cuando mds degenera o muere.

Solo en tiempo de los Reyes catélicos se re-
sucita el romance por parte de los que presu-
men de cultos, y entonces la poesia popular
reaparece con toda su antigua lozania.
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CAPITULO XXII

Escuela italo-clasica. — La novela pastoril
espaiiola. — Influencia gallega en ambas.

|

El transito de la poesia cortesana del siglo Xv
a la italo-cldsica del siglo xvi, iniciada en Por-
tugal por la Satyra da felice e infelice vida del
Condestable, tiene sus continuadores en Duar-
te de Brito y Fernando Brandao, y mds tarde en
Bernardino Riveiro y Cristébal Falcao que, con-
servando la forma métrica del octosilabo, lo
adaptan a un contenido diferente y mas poéti-
co que los demds del «Cancionero de Garcia

de Resender (1) y sus bucdlicas parecen un re-

nacimiento de las antiguas pasforelas gallegas.

(1) En este Cancionero, lo mismo que en otros, atin se
encuentran composiciones de poetas que indican ya el re-
nacimiento de las letras portuguesas y como se van sepa-
rando sus cultivadores de la forma e influencia de los tro-

vadores y juglares.
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Especialmente el primero, inspirdndose en las
Eglogas dramdticas, de Juan del Encina, en el
Siervo de Amor, de Rodriguez del Padrén, en
su similar la Cdrcel de Amor, de Diego de San
Pedro, y en el Infierno de Amor, de Garcia-
Sinchez de Badajoz, da, con su libro Sauda-
des, origen a la novela pastoril en Espaiia.

Garci-Sénchez de Badajoz, reputado como
uno de los mds finos amadores de su tiempo,
que, al igual de nuestros Macias y Rodriguez
del Padrén, sufrié los rigores del dios vendado,
por sus numerosos y galanos requestas, cancio-
nes, villancicos y dezires, escritos con gentileza
y donaire, puede considerarse como uno de los
que, por atavismo en su siglo, siguié en cierto
modo la tradicional y gloriosa escuela galaico-
portuguesa (1).

(1) En su Infierno de Amor, escrito al modo dantesco,
coloca a Rodriguez del Padrén y a Macfas, haciéndoles re-
petir sus propios Versos.

Vi también a Juan Rodriguez
del Padrén, decir penado:
«Amor, por qué me persigues,
»no basta ser desterrado
»aun al alcance me sigues.»
Este estaba un poco atr4s,
pero no mucho compis
de Macfas padeciendo,
su misma cancién diciendo:
«Vive leda se podr4s
vy non penes atendiendo,»




LITERATURA GALLEGA 303

Del mismo género fueron Guevara, Tapia,
Francisco de Le6n, Lope de Sosa, Pinar y otros.

I

La tradicién lirica del siglo xv lega al xvi su
mas grande poeta, Gil Vicente (1), por ser el
que, a la inversa de algunos de sus antecesores
y contemporineos, sintié intimamente el alma
de su raza en la que hall6 nuevos gérmenes de
riqueza poética, y con los elementos populares,
alguno de los cuales tanto se asimilé que no se
distingue el original del imitado, llené gran
parte de sus obras y comedias, que son hoy
elemento de riqueza para el folk-lore lusitano.

Gil Vicente fué, por decirlo asi, el precursor
del teatro espafiol, y tiene gran analogia con el
Arcipreste de Hita, si no en la forma, en la esen-
cia. Escribié indistintamente en portugués y en
castellano, algunas veces en ambas lenguas en

(1) Escritor portugués, escribié en castellano con sol-
tura y correccién admirables obras dramaticas. Asimismo,
pero en su lengua materna, compone inimitables farsas,
abundantes en vis comica, siendo superior a los escritores
castellanos Juan del Encina, a quien muchos juzgan crea-
dor de la dramitica espaola, y a Lucas Ferndndez.

En tiempo de Gil Vicente comienza la separacién de la
lirica portuguesa de la galaica, haciéndose aquélla inde-
pendiente de la castellana.




304 EUGENIO CARRE ALDAO

una misma obra; pero donde maés descollo fué
en la lirica portuguesa, llevando, sin embargo,
su especial caracter y sentimiento a la lirica cas-
tellana.

11

Muerto Gil Vicente, la influencia italiana fué
decisiva. Saa de Miranda, de retorno de su via-
je a Italia, es el apdstol de la nueva escuela. Re-
sucita el endecasilabo (1) y vemos a su alrede-
dor todos los nuevos poetas portugueses de su
tiempo, Caminha, Bernirdez, Monte Maior y
Ferreira, que siguen las huellas del maestro,
sobre todo el Gltimo; pero que se opuso valien-
temente a que la literatura portuguesa se viese
privada de las obras de sus ilustres cultivado-
res, como la Diana de Jorge de Monte Maior,
por utilizar otra lengua que no fuera la nacio-
nal. Antonio Ferreira se separ de los més de
su tiempo, que utilizaban con preferencia el
castellano, y empleando su lengua materna con
concisién y vigoroso concepto, pudo exclamar

en sublime apéstrofe que resume el panegirico

B 2 de la lengua y el panegirico del poeta:

Floresqa, fale, cante, ouga-se e viva

a portugueza lingua, e ja onde for
senhora va de si, soberba e altival

(1) Muchos atribuyen a este poeta la introduccién en
Portugal del endecasflabo, en lo que hay evidente error, i
pues en los Cancioneros hay usado ya este metro.
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v

Menos intensa que en Galicia y Portugal
fué la sustitucion de su lengua propia, en la co-
rona de Aragon, especialmente en Catalufia y
Mallorca, a pesar de su unién aparente con el
resto de Espafia. La mayor diferencia en el len-
guaje hizo que fuese menos efectiva su sustitu-
cién, més por esta causa que por haber gozado
de una literatura mis vigorosa que la galaica,
pues en Portugal, donde la literatura tenia més
hondas raices, hubiera sido absorbida por la
castellana de no haber logrado su separacion de
la corona de Castilla.

En cambio en Valencia fué mas ficil la susti-
tucién, aun cuando fueron solamente timidos
imitadores de los castellanos, no empleando el
endecasilabo, en que tan habituados estaban en
su lengua materna, para sus composiciones en
castellano, distinguiéndose los poetas de esta
comarca por el caracter eminentemente aristo-
critico que tuvieron, como en Portugal, a imi-
tacion de los trovadores castellanos, y como res-
to de la escuela trovadoresca, que duré hasta
mediados del siglo xvi, que fué entonces cuan-
do en Mallorca, cuya no tan fécil comunicacién
con el reino la habia defendido de Ia invasién,
comenzaron también sus poetas a utilizar la
lengua oficial.

:
-
N
-3







D27 B ST

CAPITULO XXIII

El teatro. — La novela sentimental amatoria

Contemporianeo de Gil Vicente, fué el sal-
mantino Juan del Encina (1), que en pleno re-
nacimiento, aun cuando desdena la antigua tra-

(1) En los Villancicos dialogadoes de este poeta estd el
embrion de los dramas sacro-profanos de que habia de ser
el iniciador en Espaiia. Asi por Gil Vicente, Juan del En-
cima, Lucas Ferndndez y otros continuadores, los antiguos
villancicos no sé6lo adquieren la forma definitiva de villan-
cico artistico, sino que se transforman en elemento dramé-
tico, y son como la célula de donde sucesivamente se van
desenvolviendo la égloga y el auto.

Las Villanescas castellanas son hijas legitimas de las
Cdntigas de vilao galaico-portuguesas. A su vez los Vi-
llancicos, religiosos las mds de las veces y otras profano-
religiosos, si bien de caracteristica dramdtica, como se nota
en Juan del Encina, Lucas Fernandez y Gil Vicente, etcé-
tera, fueron todos, antes de tomar la forma piadosa, can-

~ ciones profanas villanescas, y por consiguiente, de genuino
- sabor popular.
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dicién narrativa y juglaresca, sin embargo, se
ejercita en los romances liricos y glosa temas
de canciones populares. En su Arfe de la poesia
castellana, introduccion a su Cancionero, re=
cuerda la escuela provenzal, elogiando sus re-
glas del encadenado o lexapren, del retrocado,
el redoblado y otros, aun cuando no cita para
nada el nombre de los creadores de tan compli-
cada métrica que, naturalizada ya en la versifi-
cacion castellana, se tenia como propia. No pue-
de sustraerse del Encina al influjo tradicional, y
en su Arfe de trovar, se ve cémo se disputan el _
campo las dos escuelas, notindose aun la pre- -
ponderancia, a pesar del tiempo y de los cam- 1
bios sufridos, de la Edad Media. En sus traduc-
ciones de las Bucdlicas, sus anacrénicas coplas
de arte menor, ficiles, elegantes y graciosas
nos recuerdan los poetas anteriores, pues la
- lengua castellana era entonces atin poco diictil
% para tales pruebas, teniendo que subsanar ael
) vgran defecto de vocablos que hay en la lengua
= vtrovando en diversos géneros de metro y en
e vestilo ristico, para armonizar con el poeta que
e vintroduce personas parlantes».
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de Vega, ejercer notable influjo en el teatro es-
pafiol, con sus tragedias Nise lastimosa'y Nise
laureada (1). A €l se debi6 que los personajes y
1a trama de este género teatral, que se buscaban
generalmente en la antigiiedad griega, fuesen
sustituidos por personajes espafoles. Los amo-
res y tragico fin de la gallega Inés de Castro,
sirviéronle de argumento, que mds tarde habian
de llevar igualmente a escena otros autores.

También la novela sentimental, que hace su
aparicion en este tiempo, con la Cdrcel de amor,
de Diego San Pedro, y la Cuestion de amor,
de autor anénimo, no son sino producto de la
orientacion dada por el gallego Juan Rodriguez
del Padrén en EL siervo libre de amor, produc-
cion del siglo xv (2).

(1) Publicélas en 1577, ocultando su nombre con el
pseudénimo de Antonio de Silva.

De ellas dice LAMPILLAS en su Saggio storico apologe-
tico della Litteratura spagnuola, etc. Génova 1778-1781,
lo siguiente: «La intensidad y energia del estilo, la armonia
vde la versificacion, la pureza del lenguaje, la delicada pin-
»tura de las pasiones, son calidades que aseguran a Ber-
»miidez lugar distinguido entre los mejores trdgicos de su
SiglOu.

Bermiidez les dié el titulo de Primeras tragedias espa-
fiolas, afirmando SIGNORELLI en su Hisforia critica del
Teatro espaiiol, etc., que «no era vana esta gloria, mere-
wciendo el titulo de primeras por ser originales, pues las
»de Pérez de Oliva eran traducidas».

(2) La primera edicién fué la de M. MURGUIA: Antolo-
gia de su Diccionario de escritores gallegos. Vigo, 1862.
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I

Desaparece por este tiempo de la poesia cas-
tellana la sencillez de los romances, que se tomé
por un defecto, y se refiné el arte a expensas de
la delicadeza y ternura que hasta entonces ca-
racterizaban a las musas espafiolas.

Al hacer que la inspiracién se subordine al
talento, abundan las alegorias, dificultades y su-
tilezas, pero el verso pierde su espontaneidad
y frescura y al cardcter armonioso y delicado
que le diera la influencia galaica, sustituyen la
introduccién de la mas baja poesia popular y
las metdforas pomposas y las expresiones hue-
cas, pero sonoras y campanudas, tan del gusto
del caricter castellano (1).

La lengua dulce y flexible del Noroeste retro-
cede a su primitivo solar. Ya no volveran a uti-
lizar los poetas castellanos la lengua lirica por
excelencia: ya estd formado por completo el ro-
busto y majestuoso idioma castellano.

(1) Asicomo la intervencién de la poesia popular en
Galicia mejoré, dotdndola de gracia y elegancia, a la poesia
cortesana, en Castilla, ya entrado el siglo Xv, sise llevéala
poesia erudita y cortesana el refuerzo de la popular, no fué
sino en su forma soez y baja de las tabernas y mancebias,

privindolo asf de la ingenuidad y frescura que caracteriza
a la gallega.
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La poesia ligera sobrevive, asi y todo, y mas
se distinguieron los poetas cuanto mds se con-
cretaron a la expresién de sentimientos fugiti-
vos y reales, cantos de devocion y de amor. Por
eso se leerin siempre con gusto las lefrillas,
cantarillas y serranas que a la influencia gallega
se debieron, pues si durante los siglos sucesivos
auras frescas y rozagantes orearon la aridez de
la musa castellana fué debido a que sus poetas,
volviendo la vista atrds se inspiraron en los mo-
delos de nuestros antiguos trovadores; pero esa
poesia tan poética (valga la frase) se bate ya en
retirada, y s6lo de cuando en vez aparece inten-
tando conquistar nuevamente el dominio que le
arrebataran.

A%

Asi perdié Galicia su hegemonia literaria;
pero su influencia no desaparece del todo, que
no en balde ejercié beneficiosa y educativa mi-
si6n cuando era mas necesaria.

Si los poetas castellanos quieren que en sus
versos haya espontaneidad, frescura, afectos
tiernos y delicados, y que la poesia no sea arti-
ficio sino jugoso y sazonado fruto de la inspi-
racion, a la antigua musa gallega tienen que re-

currir, que no en balde fué y sigue siendo Ga- ¢

licia un pueblo poético y sofador.
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Asi lo vemos mads o menos veladamente en
las Serranillas del Marqués de Santillana, de
Bocanegra, de Carvajal y de tantos otros poetas
del siglo xv, y no se limita a este tiempo, en el
que pudieran predominar ejemplos y recuerdos
no lejanos, sino que subsiste, no sélo en los liri-
cos castellanos, sino en los portugueses, segiin
nos demuestran Theophilo Braga y Menéndez
Pelayo, el que con referencia a los poetas cas-
tellanos del siglo xv1 (1) que mads resisten al in-
flujo del renacimiento, nos dice «que se percibe
»todavia (la influencia galaica) en algunas letri-

~»llas del doctor Salinas y de Gongora, y toda-

nvia en el siglo xvir un eco perdido de esos
»idilios nacionales tan diversos de la égloga
»cldsica, suelen halagar suavemente ¢l oido, ya
ven las liras de la Marilia de Dirceu, de Tomds
vGonzaga, ya en la Esposa aldeana y otras le-
ntrillas del salmantino Iglesias» (2).

La literatura frivola de salén que caracteriza
este dltimo siglo se remoza con la influencia
romantica, especialmente la alemana.

(1) Fueron CASTILLEJO, ALONSO DE ALCAUDETE y
GREGORIO SILVESTRE, de quienes puede decirse los tlti-
mos poetas de los Cancioneros. :
(2) MENENDEZ PELAYO: Prélogo citado, pig. XLVI.




CAPITULO XXIV

La novela picaresca. — Posteriores influen-
cias galaicas hasta el dia.

I

No fué solamente en la parte lirica a donde
Ilegaron los efectos de la tradicién literaria ga-
laica.

Como en el siglo anterior, tanto en el teatro
como en la novela, con elementos gallegos se
iniciaron nuevos derroteros en que habian de
alcanzar puesto preeminente escritores caste-
llanos (1).

Tirso de Molina, con su residencia en Galicia
en los conventos de su orden incorporo — se-
gin Menéndez Pelayo (2) —en el riquisimo

(1) Sobre la influencia de Galicia en el teatro antiguo
pueden consultarse los trabajos publicados por VESTEIRO
TORRES, AURELIANO J. PEREIRA y AMOR MEILAN.

(2) Estudios y critica literaria, 2.° tomo, pigs. 152-153.
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caudal de su «poesia, algunos elementos del li-
srismo tsadicional gallego...y por eso Tirso
»enlaza con los primitivos cancioneros galaicos
»y con la mis vieja tradicion lirica de la Pen-
sinsular, y en sus comedias Mari Herndndez
la gallega, El amor médico y La villana de la
Sagra emplea en algunas ocasiones un lenguaje
que si a muchos parece portugués corrompido
no es sino gallego més o menos adulterado (1).

En este mismo siglo, tan en boga entonces la
novela picaresca, aparecio a modo de autobio-
grafia Vida y hechos de Estebanillo Gonzdlez,
que inicia ya la decadencia de este género. Al-
gunos, basados en lo que dice el autor an6nimo,
suponen que lo fué el propio Esteban Gonzilez,
natural de Galicia, aun cuando contrasten el
decirse gallego y que hable tan mal de Galicia.

I

A dos gallegos insignes cumple llenar casi por
completo las postrimerias del siglo xvin, intro-
duciendo en el modo de ser de la sociedad de
su tiempo su cardcter especialisimo. Sarmiento,
el gran poligrafo, con sus miltiples y universa-

(1) Véase acercade El burlador de Sevillay El convi- |
dado de piedra la excelente obra La leyenda de don Juan,
por VICTOR SAID ARMESTO. Madrid, 1908. "
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les conocimientos, y Feijéo, que podemos lla-
mar el periodista de su siglo, al que, con sus
escritos, cur6 de sus supersticiones, libré de los
cuentos fantdsticos y de duendes (1), rompié
con rutinas y proclamé muy alto la libertad del
autor y la naturalidad literaria.

Cierto que estas influencias y otras anterio-
res que hemos sefialado, como las de Juan Ro-
driguez del Padrén y Jer6nimo Bermiidez, son
incidentales y mas bien caracteristicas de la lite-
ratura castellana, teniendo sélo como gallegas o
la naturaleza de sus autores o los elementos que
contribuyeron a su formacién; pero creemos no
huelgue el senalarles un lugar en este rapidisi-
mo bosquejo.

Bien sabemos que aun cuando el lenguaje es
parte primordial de todo trabajo literario, no lo
determina menos la condicién peculiar del mis-
mo y asi puede estar escrito en gallego y ser
s6lo de cardcter general, pues no es la envoltura
léxica lo que lo separa de las demds literaturas,
sino el sentimiento que lo inspira, el medio am-

(1) Hay en pleno siglo XX editores poco escrupulosos
que fomentan en la nifiez la afici6n a la lectura de cuentos
fantisticos y absurdos, que si agradan, distraen y encantan
las alocadas imaginaciones dela infancia de la vida, crean
generaciones abiilicas y que fian todo, antes que al propio
esfuerzo, al azar y a la ventura que desde sus primeros afios
acostumbran a juzgar como el Deus ex machina que regula
las funciones de la vida.
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biente que lo moldea y el alma de la raza que
en €] se refleja.

[11

Véase, pues, como en todos los tiempos y en
todas las ocasiones, Galicia, por medio de sus
hijos mds insignes, siguié ejerciendo benéfico
influjo, ya en la vida literaria ya en la vida so-
cial de Espana.

A comienzos del siglo x1x, cuando llegadas a
la Peninsula las nuevas ideas implantadas por
la revolucion francesa, la sociedad espanola se
vi6 conmovida hasta 1o mis hondo de sus ci-
mientos, y especialmente cuando los ejércitos
imperiales pretendieron imponernos un rey ex-
tranjero, nuestra region se mostré digna de sus
tradiciones y su opinién pesé grandemente en
la marcha de los sucesos politico-sociales.

Iniciado luego el periodo tormentoso de
nuestra historia, en que en Espania, elegida para
campo de la contienda, habian de luchar los dos
principios que se disputan atn hoy la suprema
direccion de los pueblos, apenas si las manifes-
taciones del espiritu, por falta de ocasién y de
terreno apropiado, pudieron desenvolverse;
pero llegados, aun cuando tardios, pues siem-
pre lo son para los pueblos, tiempos relativa-
mente mds bonancibles, el espiritu recobra su
imperio, y en Galicia lucieron nuevos y esplen-
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dentes dias de gloria para las letras regionales.

Y ahora, como en tiempos pretéritos, volvig,
pues no quedara interrumpida para siempre, a
recobrarse nuestra influencia en la vida literaria
de la Peninsula. Si no en la forma, en el fondo,
sigue ejerciendo la misma educadora misién
que el transcurso de los siglos no hizo mas que
amortiguar.

Nuestro moderno renacimiento literario hard,
como lo hizo el de nuestro pasado siglo de oro,
que se note y marque, acentudndose de dia en
dia, la influencia gallega en la literatura caste-
llana.

Hoy, como en pasadas centurias, son varios
los poetas no gallegos que a nuestra musa y a
nuestra dulce lengua piden medios para dar ex-
presién a los sentimientos de su alma, asi como
otros conmueven o deleitan con sus composi-
ciones calcadas en la forma de las de nuestros
antiguos y modernos trovadores (1). Atavismo
o coincidencia, ello es asi y deber el consig-
narlo.

Conforme, promediado el siglo xix, va en
progresivo desarrollo la literatura gallega, ve-
mos cémo la influencia anterior persiste y se
manifiesta de nuevo. No es solo cuando nuestros
poetas trovan en la lengua materna: cuando lo
hacen en castellano no sélo dejan en sus melo-

(1) Véase nuestra obra: Literatura gallega, ya citada.
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diosos versos todo el sentimentalismo de sus
corazones, sino que delatan el origen de donde
proceden', pues la musa popular, verdadera ma-
dre de la poesia gallega, alienta hoy como en
los tiempos medievales en las rimas de nues-
tros trovadores. jTan llenas de ternura y senti-
miento estdn sus composiciones! (1).
Insensiblemente, sin darse cuenta tal vez, los
demds poetas espafioles los imitan. Ya son, en
la época del romanticismo, Pastor Diaz y Enri-
que Gil algo olvidados un tiempo y hoy ocu-
pando en el Parnaso espafol el puesto de honor
tan merecido (2); ya en los comienzos del rena-
cimiento lirico gallego, Rosalia Castro, quienes

(1) «Somos nos os gallegos calados, tristés, malenconi- = 2
»cos, metidos ala dentro de nosoutros mesmos, non derra- e
»mados para fora e pouco parleiros; e pol-a mesma pensa- -
»Mos mais e a caso mais fondo e mais firmes qu'outros de 3
z vcontraria condicién. E por iso nas nosas longas e caladas
»meditaci6s ainda sin percatarnos d'elo estudiamos com-
vpridamente; e anaco por anaco, e peza por peza, descom-
»pofiemos e descarnamos toda a maquina do noso sprito, e
»n-este estudio e traballo, complacémonos de muito boo
»xeito. Nada ten d'estrano pois, qu'iste hibito, qu'iste vicio,
»se queredes chamalo asi, se traduza e amostre nos nosos
weseritos, que non son, que non poden seren outra cousa
»que a grafica dos nosos pensamentos.» J. BARCIA CABA-
LLERO: Discurso-contestacion al del Sr. Amador Montene-
€ro en su recepcién. Boletin de la Real Academia galle-
£a, ntim. 35, Coruia, 1910.
(2) La ciudad de Vivero conmemoré en 15 de Septiem-
bre de 1911 el primer centenario del natalicio de su hijo
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dejan impresas indelebles huellas en la poética
espaiiola actual, tan falta hoy de ideales, de sen-
tido €tico y de estética por el indiferentismo,
influencias extrafias y por el modernismo ame-
ricano, que muchos estiman como suprema ex-
quisitez del gusto y del arte, siendo s6lo artifi-
cioso conjunto desprovisto de toda belleza.

IV

Pastor Diaz, el ilustre vate vivariense, con sus
hermosas baladas que parecen originarias de los
paises escandinavos, y la egregia cantora Rosa-

ilustre, a quien sus dotes politicas y diplomdticas hicieron
sombra a sus dotes de escritor y poeta.

Enrique Gil, «poeta lirico de intensa ternura, de apacible .
vy melancélico idealismo y de suavidad incomparables, se- x
gin dice GUMERSINDO LAVERDE en el Prilogo de las g
Poesias liricas del poeta berziano, Madrid, sin afio, es an-
tes que castellano poeta gallego, no sélo por su nacimiento,
pues el Bierzo no es sino una parte disgregada de la antigua
Galicia, sino por su sentimiento, pues como dice de él Me-
néndez y Pelayo, «hay en sus versos algo del alma celtar.

Publicdronse de GiL Obras en prosa, coleccionadas por
Joaquin del Pino y Fernando de la Vera, dos tomos.
Madrid, 1883.

La primera edicién de las Poesias de PASTOR Diaz, fué
en Madrid, 1840.

Gran parte de sus hermosas y sentidas composiciones,
fueron escritas cuando, casi un niflo, estudiaba en el cole-
~ gio de Fonseca, en Santiago.
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lia, con sus obras en gallego y con sus Orillas
del Sar, en castellano, marcain una época.

La poetisa inmortal rompe con los moldes
consagrados y renueva la métrica con las va-
riantes que le imprime, iniciando esta evolucion
en sus Cantares, cantinuédndola en Follas'y des-
envolviéndola en toda su plenitud en Orillas
del Sar.

Por atavismo de raza, por maravillosa intui-
cién o por efluvios de su alma sentimental ¥
exquisita, Rosalia vino, en pleno siglo XiX, a
instaurar, siendo su continuadora, aquella glo=
riosa, fecunda y poética escuela compostelana,
Cluyos ecos, enmudecidos durante considerable
Japso de tiempo, volvieron a vibrar nuevamen-
te en la histérica ciudad con mayor encanto,
con mis dulce ritmo y con mas pldcida armo-
nia que en los dias medievales (1).

Las rimas de Orillas tienen después continua-
dores en Bécquer y los que siguen esta escuela,
que si en el gran poeta andaluz obedecio al co-
nocimiento del insigne Heine, en Rosalia fué
natural intuicion del arte y de la raza (2).

(1) Véase Rosalia de Castro: Su vida y su obra, por
el autor (proxima a ser impresa).

(2) A laeximia poetisa gallega la ha perjudicdao en su
fama de cultivadora de la lirica castellana, su doble perso=

quien dijese que Rosalia era una imitadora de Bécquer,
cuando lo cierto es que si publicado el libro de la cantora

nalidad como lirica gallega. Al publicarse Orillas, no falts
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Hoy, si bien algunos de los imitadores de la
gran poetisa gallega contindan fieles a la tradi-
cion, otros en cambio han hecho que en la rima
castellana reine una verdadera anarquia. La ac-
tual lirica castellana estd por cierto bien nece-
sitada de la sana y vigorosa savia que deben
aportarle con su refuerzo nuestros poetas regio-
nales.

del Sar, en 1884, fué, si bien se imprimi6 la tiltima, la pri-
mera obra de la ilustre gallega. Repetiremos una vez mis
lo que tenemos dicho ya en varias, los gallegos procedemos
de raza distinta a los del resto de la Penfnsula y nuestro
fondo es germdnico, teniendo nuestros poetas, sin imitar-
los, grandes puntos de contacto con los del Norte de Euro-
pa. Véasesino Cantares y Follas y en ellos se notaré ya el
corte de las poesias heineanas, sin que tuviera que tomarlo
de nadie.

Hoy la justicia comienza a abrirse paso y ya se reconoce
a Rosalfa como uno de los primeros liricos castellanos del
siglo Xix.

A esta escritora también se debe el presentimiento de la
forma de novela en los tiempos presentes. Ella fué de los
primeros en Espafia, y cuando nadie sofiaba en ello, en dar
vida a la novela corta tan extendida hoy.

Fué una exquisita novelista. «Su novela El caballero de
vlas botas azules, escrita cuando este género era casi des-
vconocido para los literatos esparioles, y se tenia como
nobra maestra EI Doctor Lafiuela, de ROS DE OLANO, fué
»una revelacion y una ensefianza (*).

No menor influencia ejercen los novelistas regionales —

() ALFREDO VICENTI: La literatura gallega en el siglo Xi1X. Con-

ferencia en la «Reunién de Artesanos» de la Corufia. Boletin de la Real

Academia Gallega, pig. 204, Corufia, 1914,
21
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Vv concluiremos: Actualmente la literatura
gallega tiene personalidad y escuela propias. A
la indiferencia de los primeros tiempos del mo-
derno renacimiento, sigue ahora la general ex-
pectacion conque se la estudia y se la aprecia.

Juzgamos no muy lejano el dia en que los te-
soros del arte, armonia y sentimiento de los
liricos gallegos, vuelvan a ser el elemento pode-
roso que dé vidaala exangiie poesia actual que

se cultiva en Espaiia (1).

Parece providencial que asi como la recon-
quista de la patria comenz6 en las regiones del
Norte y del Noroeste, 1a renovaciéon de la poe-

y no tan sélo los gallegos — en la literatura castellana ac-
tual, a la que han llevado poderosos y sanos efluvios con
sus novelas de costumbres locales. Estas son base firmisima
: de la lucha entablada entre la escuela moralista y la mal=
> sana escuela decadentista que reina por las imitaciones ex-
tranjeras y que los escritores regionales estdn encargados
de sanear.
i Entre los gallegos cumple sefialar a EmiLIA PARDO BA-

i ZAN, RAMON DEL VALLE INCLAN, PRUDENCIO CANITROT
y otros. '
(1) Todo induce a creerlo. La decadencia y rumbos in-
ciertos que sigue hoy la lirica castellana, donde al rumory
armonia de las palabras todo se sacrifica, ¥ lareaccion que
en favor de las letras gallegas se observa en todos los gran-
des centros intelectuales de Espaiia, al igual de lo que hace
tiempo se verifica en el extranjero. .

La publicacién de gran niimero de obras escritas en ga- %
llego o que tratan de su historia, literatura y arte, ha pa-
sado de la region a ser empresa de importantes casas edi-
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sia y la métrica en la Edad Media, haya sido
provinente de esas mismas regiones.

De ahi que se junte ahora al deseo de cono-
cer en todos sus detalles el desenvolvimiento
del caudal riquisimo de nuestra literatura na-
cional, el no menos vehemente anhelo de po-
der conocer y apreciar, desde sus origenes, el
desenvolvimiento y progreso de las no menos
riquisimas literaturas regionales, especialmente
la catalana y la gallega, de que se envanece la
Esparia actual, pues son muchos y de valia los
que honran a la patria comiin, realzando su
lengua materna por el milagro de una poesia
que guarda todo el color local de su tierra y
toda el alma poética y sofiadora de su raza.

toriales de Madrid y Barcelona. En la misma Corte, y a
imitacién de la Biblioteca gallega, fundada en la Corufia
en 1886, por el Sr. MARTINEZ SALAZAR, que di6 a luz 52
tomos, ha comenzado una empresa la simpética publica-
cién de una Biblioteca de Escritores gallegos, que alcanza
merecido y justificado éxito, yendo ya en el volumen Xiv.

El propio Estado espaiiol ha incluido en sus presu-
puestos la asignacién para crear, con el mejor y mas apro-
piado de los acuerdos, una Cétedra de Literatura galaico-
portuguesa en la Universidad Central. Esto es una justa
reivindicacién para nuestra historia literaria, que serd asi
conocida en toda Espaia. Aun cuando tardia, esta especie
de reparacién para Galicia, pues en el extranjero hay esta-
blecidas ha largo tiempo estas ensefianzas, nos prueban

que al fin algo han conseguido los esfuerzos de los que

vienen luchando porque a nuestra regién se consagren el
aprecio y estima que se merece.
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Por eso abrigamos la esperanza de que en
este siglo, del Norte y del Noroeste surja la
nueva,reconquista de que tan necesitados esta-
mos: del Arte y de la Poesia (1). Asi sea.

(1) Y no es sélo en la lfrica. En el teatro también influ-
yen nuestros escritores, como LINARES RivAS, por no citar
otros. En la prosa tenemos igualmente literatos de gran va-
lia que dieron nuevas formas ala novela espafola. S6lo
nombraremos de ellos a D. RAMON DEL VALLE-INCLAN,
peregrino ingenio que introdujo en el lenguaje castellano
voces y giros de su lengua materna, dando asi al idioma
de Cervantes una flexibilidad y armonfa y una variedad de
matices y tonos que no cabfa suponer. Gran novelista, cin-
celador de la prosa, es artista supremo y ha creado una es-
cuela que muchos siguen con varia fortuna. Es Valle-Incldn
¢l que mis sentido profundo tiene del idioma castellano,
habiendo renovado en él lo que era preciso para darle la
fluidez y-elegancia de otros tiempos.




BIBLIOGRAFIA

Ademis de las obras citadas en el texto, pue- 'f
den consultarse acerca de la materia las que E:
anotamos a continuacién.

I
Cancioneros gallegos 5

Nota de todos los que se conocen impresos
y de las obras que con ellos se relacionan (1).

Stuart (Carlos).

Fragmentos de hum Cancioneiro Inedito que se 3
acha na Livraria do Real Collegio dos Nobres de 3
Lisboa. Paris, 1823.

En el «Catdlogo de la Libreria de Stuart», el niime-
ro 583 tiene el titulo de « Cancioneiro inedifo em Por-
vtuguez-Galliziano, que parece ser obra do sec. Xin

(1) Tan sélo en esta parte van por orden cronolégico
de impresién. En las demds, o estdn por el alfabético de
autores, o titulos.
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»ms. being a faithful transcript from the original in
»the library of the Real Collegio dos Nobres at Lis-
vbome.

Dicho Catdlogo lleva la portada siguiente:

«Catalogue of the valuable library of the late right
»honourabel Lord Stuart de Rothesay, ineluding many
yilluminated and important manuscripts, chiefly co-
Jllected during many year residence as british am-
»bassador at the courts of Lisbon, Madrid, The Hage
»Paris, Vienna, St. Petersburg and Brazil wich will be
wsold by auction..... on tursday the 31 day of
"MEY 1855.0

Contiene el Catdlogo 4.323 lotes.

Lopez de Moura (Caetano).

Cancioneiro d’El-Rei Don Diniz, pel-a primeira
vez impresso sobre 0 manuscripto Vaticano con al-
gumas notas illustrativas e uma prefagao historico=
litteraria. Paris, 1847.

Es una sola parte y contiene inicamente las Cdnti-

gas del Rey.

Varnhagen (Adolfo Francisco de).

Trovas e Cantares de um Codice do X1V seculo ou
antes, mui provavelmente o Livro das Cdntigas do
Conde de Barcellos. Madrid, 1849.

De las Trovas di6 méds adelante el complemento en
cuatro suplementos, el (ltimo un Glosario.

Novas Paginas de Notas as Trovas e Cantares
i. £ d edigao de Madrid do Cancioneiro de Lisboa,
attribuido ao Conde de Barcellos. Viena, 1868.

Cancioneirinho das trovas antigas, collegidas de

um grande Cancioneiro da Bibliotheca do Vaticano. s

Precedido de uma noticia critica do mesmo gMd&
Cancioneiro com a lista de todos os trovadores qué':'
comprehende pela maor parte Portuguezes e Galle-
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gos. Viena, 1870; segunda edicién, Viena, 1872; ter-
cera, Viena, 1879 (7).

Theophilo Braga e os antigos Romanceiros de
Trovadores. Provards para se juntarem ao proceso.
Viena, 1872,

Gomez Fuentenebro (Alejandro).

Cancioneiro o Livro das Cdntigas del Conde de
Barcellos, con un romance del editor. .. .. como pro-
logo sobre los amores de D. Pedro y otros versos ga-
llegos de ALBERTO CAMINO.

]
i
f- Monaci (Ernesto).

3 Canti antichi portoghesi tratti dal Codice Vati-
- cano 4.803 con traduzione e nofe, a cura de E. M. —
Galete, 1873,

Canti di ledino trafti dal grande Canzoniere por-
toghese della Biblioteca Vaticana. Halle a. S. 1875.

Il Canzoniere Portoghese della Biblioteca Vati-
cana, messo a stampa de..... con una prefazione,
con facsimile con altre illustrazione. Halle a. S. 1875.

Crestomatia. Contiene 22 poesfas, de las cuales 19
son del Cédice de la Vaticana. Forma parte de la
Gramdtica (Manualetti d'Introduzione agli studj neo-
latino per uso degli alumni delle facoltd di lettere: II:
Portoghese e Gallego) de F. 'Ovipro. Imola, 1881.

Braga (Theophilo).

Cancioneiro portuguez da Vaticana, edigio critica
restitufda sobre o texto diplomdtico de Halle, accom-
panhada de um Glossario e de uma Infroducgao so-
bre os Trovadores e Cancioneiros portugueses. Lis-
boa, 1878.

Molteni (Enrico).

Il Canzoniere Portoghese Colocci-Brancuti, pu-
blicato nelle parte che completano il codice vatica-

T AN R S
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no 4803 da..... con un fac-simile in eliotipia. Halle
a. S. 1880.

Iglesia (Antonio Maria de la).
El Idioma Gallego, tres tomos, voliimenes 111, v
y VI de la «Biblioteca Gallega». Corufia, 1886

Lollis (Cesare de).
Cdntigas de amor ¢ de maldizer di Alfonso el Sa-
bio re di Castiglia en Studj de filologla romanza.
Roma, 1887,

Alfonso el Sabio.

Cdntigas de Santa Maria, publicadas por la Real
Academia Espaiola. Dos tomos con un extenso pré-
logo del MArQUEs DB VALMAR, copiosas ilustracio-
nes y glosario. Madrid, 1889.

Véanse los capftulos XII y XIIL

Lang (Henry R)).

Cancioneiro d'El-Rei Dom Denis, zum ersten Mal
vollstindig herausgegeben &. Halle, 1892.

Da Liederbuch des Konigs Denis von Portu-
gal & &, Halle, 1894,

Cancioneiro gallego-castelhano. The estant gali-
cians poems of the gallego castillan lyric school (1350-
1450) collected and edited with a literary study notes
and glossary. ... . New-York. 1904.

Rennert (Hugo A)).
Mactas o Namorado: A Galician Trobador (Es-
tudio, Poesfas y Gramética). Philadelphia, 1900.
(Hay una traducci6n castellana con notas y aclara-
ciones por Josf Carri ALvareLLos. Primera edi-
cién, Lugo, 1002; segunda edicién, Coruiia, 1904).
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Michaelis de Vasconcellos (Carolina).
Cancioneiro da Ajuda, edigio critica e commentada.
Velumen I:
Texto, con Resumos en alemio, notas e eschemas
metricos, Halle a, S., 1904,
Volumen I1:
Investigagdes bibliographicas, biographicas e histo-
rico-litterarias. Halle a. S., 1904,

Carré Aldao (Eugenio).

La literatura gallega, con Apéndices y Antologia,
Primera edicién, Corufia, 1903; segunda edicién, Bar-
celona, 1011,

Idioma y Literatura de Galicia. Coruiia, 1907,

Nunes (José Joaquin).

Chrestomatia archaica, excertos da literatura por-
tugueza desde o que de mais antigo se conhece, até
ao seculo Xv1, acompanhados de Introducgdo gram-
matical, notas e glossario. Lisboa, 1906.

Lopez-Aydillo (Eugenio).

Las mejores poesias gallegas. Recopilacion selecta
de 300 composiciones de todos los poetas gallegos
desde Alfonso el Sabio, Pero da Ponte, Macias y de-
mds trovadores del ciclo gallego-portugués hasta Ro-
salfa de Castro, etc. Madrid, 1914.

Noriega Varela (Antonio).

A Virxen y-a paisanaxe, colecciéon de cdntigas
populares recogidas por. .. Luarca, 1914,
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‘Otros Cancioneros gallegos.

Boletin de la Real Academia Gallega, de la Coruna.

En la seccion de Folk-lore viene publicando una
gran serie de Cantares populares gallegos y algunos

Romances. =N

E-- Correa (A.).

{L La poesia popular en Galicia, coleccién de canta-
res en variedad de metros, recopilados por ..., pu-.
blicados en el periédico La Idea Moderna. Lugo,

2 1906.

’ Pérez Ballesteros (José).
5 Cancionero popular gallego, y en particular de la
= provincia de la Corufia, con un prélogo de Turo-
X pHILO BrAGA, y concordancias, por ANTONIO Ma-
e cHADO ¥ ALvARrEZ. Madrid y Sevilla, 1886.

R(icardo) C(aruncho).
Cantares y refranero gallego, recogido directa-
mente del pueblo, por..... Folletin del Diario de

Avisos. Coruiia, 1888-89.

Saco Arce (Juan).
Literatura popular de Galicia, coleccién de coplas, '
villancicos, didlogos, romances, cuentos y refranes ga-
llegos, recogidos por. ... . B
S6lo se publicaron unos cuantos pliegos

se, 1881. Ahora los publica el Boletin de la

de Monumentos histéricos, de Orense. (C
1910.)

en Oren-
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Xanifio.
Cantares gallegos, recopilados por ..... En el pe-
riédico Eco de Vivero, 1903,

* *

Sobre los Caodices originales del Cancionero
de la Vaticana y de las Cdntigas de Alfonso el
Sabio, véanse los capitulos X, XII y XIII

Como aclaracion a lo dicho en el capitulo X,
debemos agregar que en Colocci- Brancuti se
halla la siguiente Cantiga del Rey Sabio, que
viene a ser la XI del Cddice Escurialense
y XXX del de Toledo, de las Cdntigas:

Deus te salue groriosa
Réynna Maria
Lume dos santos fremosa
Et dos céos ufa

y como quiera que SORIANO FUERTES, en su
Historia de la Misica Espanola, publica como
tomadas del Cddice del Conde de Marialva dos
estrofas de un antiguo cantar religioso titulado
A Reynna groriosa, que no es otro que la Cin-
tiga del Colocci-Brancuti, cabe dudar ahora si
efectivamente existié el Cancionero de Marial-
va, que todos dan como apdcrifo.

No anotamos en la anterior lista otras Anfo-

logias que vieron la luz, por traer solamente

composiciones modernas.
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Cancioneros varios.

Baena (Juan Alfonso de).

El Cancionero de . .. .. (Ms. 585 de la Biblioteca
Nacional de Paris), ahora por primera vez dado a luz,
con notas y comentarios. Madrid, 1851.

Reproducido en edicién econémica por Brockaus,
dos tomos. Leipzig, 1860.

Hay una edicién de lujo (Madrid, 1851) que contie-
ne algunas composiciones libres suprimidas en la otra’
edicion.

De este Cancionero, publicé Josppn RoDRIGURZ
pr CAsTRO, en su Biblioteca Espanola, que contiene
la noticia de los escritores rabinos espafioles, etc., et-
cétera, Madrid, 1782, dos tomos, copiosos extractos.

Sobre el mismo Cancionero escribieron estudios,
los siguientes:

LeororLpo A. pe Curro, en la Revue de Deux
Mondes. Paris, Mayo, 1853.

MaxusL Mini v FonTANALS, en el tomo 1 de sus
Opiisculos literarios y tomo 1V de sus «Obras com-
pletasy.

FerNANDO J. WoLr, en su Studien zur Geschichte
der spanischen und vortugiesischen Nationallitte-
ratur, Berlin, 1859.

Josiz AMADOR DE LOS Rios, Historia Critica de la
Literatura Espafiola. Madrid, 1861-65.

Coxre pr Puiamaiere, La Cour Litteraire de
Don Juan 11, Roi de Castille. Paris, 1873.

Barbieri (Francisco Asenjo).

Cancionero musical de los siglos XV y XVI. Ma- A
drid, 1890. -




LITERATURA GALLEGA 333

Garcia de Rezende Almeiris.
Cancioneiro Geral. Lisboa, 1516, 2.* edicién, tres
tomos. Stuttgart, 1846-1856.—Facsimiles de la 1.2 edi-
cién, por Archer H. Huntington. New-York, 1904,

Mitjana de Gorddn (Rafael).

Cancionero de Upsala, o sea la reproduccién de
Villancicos de diversos Autores, a dos y a tres ya
quatro y a cinco bozes, agora nuevamente corregi-

. dos. Ay mds ocho fonos de canto llano, y ocho de
canto de drgano para que puedan Aprovecharse los
que A cantar comengaren. Venetiis, MDLVI. Upsala,
1909.

Las poesias niimeros 9 y 54 son galaico-portugue-
sas, cuatro, niimeros 22, 24, 25 y 45, catalanas, El res-
to de las demds son castellanas.

El Cancionero estd compuesto por 54 Villancicos,
y de ellos, 12 son de Navidad.

Pérez Nieva (Alfonso).

Coleccidn de poesias de un Cancionero inédito del
siglo XV, existente en la Biblioteca de S. M. el Rey.
Madrid, 1881.

No anotamos otros Cancioneros, a pesar de
darse en ellos cabida a composiciones de poe-
tas gallegos en los que nos ocupamos en este
Estudio, por cuanto aquéllas son en corto nu-
mero y netamente castellanas, o si estin en ga-
llego, mis o menos adulterado, figuran ya en
los Cancioneros que dejamos citados.
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Obras ‘mas importantes que, entre otras
varias, pueden servir de consulta acerca de
los Cancioneros galaico-portugueses.

Andrada e Silva (José Bonifacio).

Discurso contendo a historia da Academia Real
das Sciencias desde 25 de Junho de 1814 até 24 de
Junho de 1815. Habla de los Cancioneros.

Tomo IV. Memorias da Academia Real de Lis-
boa, 1816.

También en los discursos de MeLLo Fraxco (Fran-
cisco de) y AxprApA B SiLva de los afios 1817
y 1819, insertos en los tomos V y VI, se habla de los

Cancioneros.

Bellerman (Christian Friedich).

Die Alten Liederbiicher der Portugiesen, oder Bei-
trige zur Geschichte der portugiesischen Poesie
vom 13, bis zun Anfang des 16 Jahrhunderts nebs
Proben aus Handschriften und alten Drucken. Ber-
lin, 1840.

Ayres de Sa.
Frey Gongalo Velho. Quarto Centenario do desco=
brimento da India. Contribui¢io da Sociedade de
Geographia de Lisboa. Lisboa, 1899. Tomo L

Braga (Theophilo).
De su Historia da Litteratura Portugueza, Porto,
deben consultarse los voliimenes siguientes:

tura Portugueza. e -

1. Introdugao a Theoria da Historia da Littera~

RO L
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Il.  Trovadores portuguezes.

IV. Poetas palacianos.

VI y VIlla  Gil Vicente.

XXX y XXXI. Recapitulagao da Historia da Lif-
teratura Portugueza.

De sus demds obras:

Historia da Poesia popular.

Cancioneiros provencaes: Trovadores galaico-por-
tuguezes, seculo XI1I a XIV, Porto, 1871.

Theoria da Historia da Poesia Popular. Porto,
1872.

Cancioneiro popular.

Cancioneiro Geral.

Historia do Thealro Portuguez.

Introduc¢ao a Historia da Litteratura Portugue-
za. Porto, 1870.

Ensaio sobre a litteratura portugueza. Introduc-
cion al «Diccionario portugués» de Vieira. Porto, 1873.

O Cancioneiro da Vaticana e suas relagoes com
outros Cancioneiros dos seculos XIII e XIV. «Revis-
ta Zeitschriftr, volumen I, 1876.

Curso de Historia da Litteratura Portugueza,
adaptado as aulas de instrugio secundaria. Lisboa,
1875; segunda edicién, Lisboa, 1886.

Manual da Historia da Litteratura portugueza.
Porto, 1875.

Bibliographia critica de Historia e Litteratura.
Porto, 1873.

Sobre a Poesia Popular de Galicia. «Revista de
Filologia Romanar, volumen II, 1876, incluido este
trabajo aumentado en su tratado Poesia moderna
portugueza, que sirve de introduccién a Parnase

portuguez, Lisboa, 1877, o en tercera edicién con el

titulo Fontes poeticas gallegas, en Questies de litte-
ratura e arte portuguez, Lisboa, 1881. ;
O Cancioneiro de Ajuda. Publicado el trabaje
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acerca del mismo en la «Revista de Estudos livres».
tomo Il. Febrero, 1885.

Uma salva no sec. XIV. «Era Nova». Tomo I, 1880.

Poetas Palacianos: Formagao do Cancioneiro de
Resende, Porto, 1872 y tomo IV de su «Historia da
Literatura Portugueza.»

A influenza brefa na litteratura portugueza. —
I. Os lays bretdos. — II. As novelas d’aventuras.
«Era Novav, tomo I, 1880.

Canello (U. A).

1l Canzoniere portoghese della Vaticana, publica-
to da E. Moxact. Revista Saggi de Critica Litteraria,
Bologna, 1880.

Clarus (Ludowig) (Wilhem VoLK).

Darstellung der Spanischen. Litterature in Mit-
telalter, dos tomos Mainz, 1846, y enla Revista «Qot-
tinger Auzeigenw, 1847.

Cloétta (Wilhelm).
Beitriige zur Literaturgeschicte des Mittelalters
und der Renaissance, dos tomos, Halle, 1890.

Cunha Neves Carvalho Portugal (. da).

Noticias de alguns trovadores portugueses e ga=
llegos nos primeiros seculos da monarchia, e de suas
poesias, considerados como elementos de progresso.
En el Panorama, 2." serie, vol. 111, 1844.

Diaz (Epiphanio).

Beitrige zur einer Kritischen Ausgabe des vati-
canischen portugiesischen Liederbuches, afo 1887,
tomo X1, Revista «Zeitsehrift.»

ot 0
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Ebert (Adolf).

Allgemeine Geschichte der Litteratur des Mitte-

lalters im Abendlande. Leipzig, 1874-1887, tres vol(i-
menes.

Hanssen (Friedrich).

Zum Spanischen und Portugiesischen metrik. Se-
paratabzug ans den Verhandlungen des deutschen wis-
seenschafblichen Verems in Santiago. Valparaiso,
1900.

Ueber die portugiesischen Minnesinger. Valpa-
rafso, 1809,

Lang (H. R.).

Relations of the earliest portuguese lyric school
virth the troubadours and trouveres. En «Modern
Languagenr, Abril, 1890.

_ The Descort in old portuguese and spanish poetry,
AN Halle, 1899,

Leite de Vasconcellos (José).

Antiga poesia popular. Porto, 1882. « Annuario para
o estudo das tradigies populares portuguezass,

Notas ao Cancioneiro de El Rei D. Dinis. Barce-
llos, 1894, segunda edicién en:

Novas notas, etc. Apartado de «Aurora do Ca- _ ‘:

s vadow. : ’.a
‘ﬁ

Lollis (Cesare). « £ B

Vita e poesie di Sordello di Goito. Halle, 1896.

Lépez Ferreiro (Antonio).

Historia de la S. A. M. I.de Santiago. Once to-
mos, Santiago 1900-1912.
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Marqués de Valmar.
Estudios de Historia y de Critica Literaria. Ma-
drid, 1900.
El trabajo que figura en este tomo sobre el Cancio-
nero de Baena, fué publicado en francés en la Revue
des Deux Mondes, a raiz de 1a aparicién de dicho Can-
cionero: Etude sur le Cancionero de Baena (1853).
Prélogo a las Cantigas. Hecho edicién aparte. Ma-
drid, 1889 y ediciones posteriores.

Martinez Salazar (Andrés).
Documentos inéditos: Jograes gallegos. « Revista
Critica de Historia y Literaturar. Madrid, aio I, 1895,

péginas 232 y siguientes.

Menéndez Pelayo (Marcelino).

Antologia de poetas liricos castellanos desde la
formacidn del idioma hasta nuestros dias. Madrid,
1890-1908. Trece tomos de la «Biblioteca Clisicanr.
(Tres referentes a los Romances viejos.)

Historia de la poesia castellana en la Edad Me-
dia. Madrid, 1911-1913. Tomo I, volumen IV de sus

aObras completas».

Michaelis de Vasconcellos (Carolina).
Randglossen zum altportugiesischen Liederbuch,
Halle, 1896.
Zum Liederbuch des Konings Denis von Portu-

gal, Halle, 1895.

Geschichte der Portugiesischen Literatur, Stras-

burg, 1897. SRE

! Zum alt-portugiesischen Liederbuch. 1. Der Am-
e menstreet, por separado de «Zeitschriftr. Halle, 1896.
£ Lais de Bretanha, por separado de la «Revista Lu=
3 sitanas. Porto, 1900. e
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Molteni (Eurico).

Il secondo Canzoniere Portoghese di Angelo Co-
locei. Articulo preparatorio publicado en el «Giorna-
le de Filologia Romanzav. Roma, 1878,

Monaci (Ernesto).

1l trattato di poetica portoghese esistente nel Can-
zoniere Colocci-Brancuti. Fn «Miscelanea de Fi-
lologia e Linguistica», Firenze, 1885-1886.

Murguia (Manuel).

Los trovadores gallegos. Conferencia dada en la
Academia de Bellas Artes de La Corufia. Coruria,
1905 (edicién fuera de venta). Incluida en el tomo de
Conferencias publicado por dicha Academia. Coru-
fia, 1905,

Galicia, sus monumentos e historia. Barcelona,
1888.

Historia de Galicia, segunda edicién. Corufia,
1889, tomos [ a [V.

Mussafia (Adolfo).

Ein Beitrag zur Bibliographie der Cancioneros.
Wien, 1880,

Per la Bibliografia dei Cancioneros spagnuoli, en
«Deukschrifsten der Kaiserlichen Akademie der Wis-
senchaften». Wien, 1902,

Sull'antica metrica portoghese, Osservazioni, en
uSitzungsberichte der Kaiserlichen Akademie der Wis-
senschaften», Wien, 1905.

Pidal (Marqués de).

De la poesia castellana en los siglos XIV y X V. )
Discurso preliminar al Cancionero de Baena. Madrid, 3
1851 y Leipzig, 1860. Incluido en el tomo I desus
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Estudios literarios. Dos tomos de la «Coleccion de

Pscritores Castellanos». Madrid, 1890.
En ®llos estin incluidos, entre otros trabajos, los si-

guientes, publicados e impresos anteriormente:

Vida del trovador Juan Rodriguez del Padrin.
Madrid, 1859.

Noticia literaria sobre el paradero del Cancionero

de Baena.

Rennert (Hugo A).
Der Spanische Cancionero dei British Musseum.

Erlanger, 1895.

Ribeiro dos Santos (Antonio).

Memorias da Poesia em Portugal, con uma breve
noticia de dous Cancioneiros até agora desconhe-
cidos.

Da Poesia portugueza no sec. XII1. Noticia de um
Cancionero inedito. Ms. Biblioteca Nacional de Lis-
boa. Obras de Ribeiro dos Santos.

Schulttheiss (A.).
Der Schelmenroman der Spanien und Seine Nach-
bildungen. Hamburg, 1903.

Schultz.
Das hifische Leben zur zeit der Minnesinger.
Leipzig, 1889.

Storck (W.).
Hunderi altportugiesische Lieder zum ersten Male
deutsch von. . . Paderborn und Miinster, 1885.
Altportugiesische Lieder zum ersten Male deutsch
von ... fiir vier Solo - Stimmen mit Klavierbeglei-
tung composurt von P. E. Wagner. Paderborn, 1885.
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Valera (Juan).

Véase sus «Obras completass, voliimenes I y II:
Discursos académicos, y voliimenes XIX a XXXIII:
Criticas literarias. Madrid, 1908-1912. (En el XXIV
trae un estudio sobre [/ Canzoniere portoghese della
Biblioteca Vaticana.)

Villa-amil y Castro (José).

Otros jograes gallegos. «Revista Critica de His-
toria y Literaturar, afio I, 1895, p4gina 373.

La Peregrinacion a Santiago de Galicia. «Revista
Critica de Historia y Literaturar, afio II, 1897, pigi-
na 106 y afio III, 1898, pdgina 21. (Publicé antes otro
articulo en la «Revista de Espafian, t. VII, afio 1869.)
Sobre las peregrinaciones a Santiago hay escritas va-
rias obras, siendo la dltima que conocemos Las Pere-
grinaciones a Santiago de Compostela, estudio his-
térico por Jesus Fuentes NovA. Santiago, 1898.

Volk (Wilhelm). Pseudénimo de Clarus.

Darstellung der Spanischen Litterature in Mitte-
lalter von Ladowig Clarus. Mainz, 1846, dos tomos.

Vollmoller (Carlos).

Les Cancioneros et Romanceros espagnols. Leip-
zig, 1909,

Wechssler (Eduardo).

Das kultur problem de Minnessangs, Hale, 1905.

Einflisse der altfranzisischen Litteratur anf die
altdeutsche (1890-1896) en «Kritischer Jahresbericht
liber die Jorlschritte der romanischen Philologie.»
Tomo IV,
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Wolf (Fernando).

Ueber die Lais. :

Couptribucidn a la Bibliografia de los Cancione-
ros y a la Historia de la lirica espanola en la Corte
del emperador Carlos V. Viena, 1853.

I
Cédices gallegos en prosa.

Como dejamos dicho, son varios de los que
se tienen noticias ciertas. Muchos més debieron
existir, solo que se han perdido. Afortunada-
mente cada dia se verifican nuevos hallazgos y
confiamos que, muy en breve, podrd ser com-
pletada la siguiente lista con nuevos y valiosos
ejemplares.

Cddice de Calixto o Crénica de Turpin.

En todas las Historias de la literatura de alguna
importancia, tanto nacionales como extranjeras, se
dedica gran espacio al estudio de esta obra que tanto
significa en las bellas letras en Espana. En ella tam-
bien se ocuparon el P. MAr1ANA, AMBROSIO DE MO=
rALES, los BoLANDOS y los MAURINOS.

Son varias las copias que se conservan de este Co-
dice, habiendo tres en Madrid: una en la Biblioteca
Real, VII-11-1:2-1-1, y dos en la Nacional, uno en
latin, P. 120, y otro en gallego, T. 255. Se cree ésta

versién de la primera mitad del siglo xv. En el ex-

tranjero hay copias en varios Museos y Bibliotecas,
unas en latin y otras en francés, algunas de estas 1lti
mas existentes ya en el siglo xi1.
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En el Archivo de la S. M. A. L. Catedral de Santia-
go existe el muy valioso de que hablamos en el texto.
Sobre este Cédice pueden verse, con preferencia a
otros, y ademds de los citados a continuacién, los es-
tudios y trabajos de LroroLp DurisLe (1878),
. * R. Dozy (1881), FerpinaND CasTELO (1880), GAs-
ToN PARris (1865), SAINT MArR GirArDIN (18..), Ro-
pERT (1874) y Luis ZApATA (1582).

Andnimo.
| Historia Turpini Reenisnsis, Archiepiscopi de vita
Caroli Magni et Roland. Basilea, 1574.

Bello (Andrés).

Literatura castellana. «Clisicos americanosr». Pa-
ris, 1914.
«Obras completas», tomo IV. Chile, 1882.

Castels (F.).

Turpini Historia Karoli Magni et Rotholandi,
nim. 7. «Publications speciales de la Societé pour
'étude des Langues romaness. Montpellier, 1880.

Fita (P. Fidel) y Fernandez Guerra (A.).

Recuerdos de un viaje a Santiago de Galicia.
Madrid, 1880.

Lépez Ferreiro (Antonio).

Entretenimientos criticos sobre la traslacion del
cuerpo de Santiago a Espania. Santiago, 1878.

Historia de la S. A. I. Metropolitana de Santia-
8o (11 tomos). Santiago, 1900-1912.

Murguia (Manuel).
Diccionario de escritores gallegos. Vigo, 1862.
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Olmeda (Federico).
Memoria de un viaje a Santiago de Galicia o
exameén critico-musical del Cédice del Papa Calix-

to 11, perteneciente al Archivo de la Catedral de San-
tiago de Compostela, con liminas plegadas. Bur-
gos, 1895.

Paris (Gaston).

De Psendo Turpin. Paris, 1865.
Histoire poetique de Charle-Magne. Paris, 1865.

Villa-amil y Castro (José).

La Catedral compostelana en la Edad Media y el
sepulcro de Sanfiago. Madrid, 1879,

% Vinson (Julien) et Fita (P. F.).

?3 % Livre IV de Le Codex de Saint Jacques de Com-
‘i’;’} postelle. Paris, 1882.

g : Waulff (Frederic).

La Chronique dite de Turpin, publiée d'aprés les
M. B. V. 1.850 et 2.137. Lund, 1881. i
~En Galicia Diplomdtica (afio 11. Santiago, 1883)
public Josi Vinra-amin v CAsTro la parte en ga-
llego del Cédice de la Biblioteca Nacional que trata
de la descripcién de la Catedral de Santiago, y que
corresponde a los capftulos IX y XI del libro IV del
Cédice de la Catedral de Santiago, cuyo texto latino
transcribe D. Josis MAriA ZePEDANO, € inserta fren-
te al que copia Villa-amil.

El Boletin de la Academia de la Historia, de Ma-
drid, también publicé la versién gallega del libro IV
antes de ser editada en Parfs, en 1882, por el P. Frr
y JuLIex Vixsox, '
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Hay, ademd4s de las citadas, ediciones de Franc-
fort, 1566, y Florencia, 1822,

Cofradia de los Sastres de Betanzos.

Una de las primeras por su antigiiedad en Espafia,
fundada en 1162. Sus Estafufos en gallego, al que se
romancearon en 1337, los publicé CEsAR VAAMONDE,
niim. 46, afio VI del «Boletin de la Real Academia Ga-
llega», Coruna, 1911,

Congregacién del Clero de la Coruiia.

En la era de 1332 (afio 1294) estin formados sus
Estatutos. Publicolos en «Apéndicer. Francisco
TerraMANCY, en sus Apuntes para la Historia Co-
mercial de la Coruria. Corufia, 1900,

Constituciones

de la gloriosa Santa Tegra, de la villa de La
Guardia, atio 1591. Tomo X. Escritores coetdneos de
la Historia de Espana, en la «Biblioteca de la Aca-
demia de la Historian.

Constituciones de Santa Trega.

Alude aellas el Padre FLOrBz: Espafia Sagrada,
tomo XXIII, pdgina 177.

Igualmente las cita El libro de actas del santuario
del Monte de Santa Tecla, por el Prior Josi Gox-
zALEz PorTeLA, abad de San Juan de Talegén, 1849.

La Academia de la Historia posee una copia, hecha
en 1780 por Fray Acustiy GuzmAn, del Monasterio
de Oya.

Publicélas M. MurGuia en el «Boletin de la Real
Academia Gallega». Coruiia, 1912.

Cronica gallega de Iria o Historia de Iria, del siglo xv.
Atribufda por unos a Juax RobriGuez pEL PA-
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DRON y por otros a Ruy VAzquez con el titulo de
Historia de Santiago, o sea de Iria.

Ms. del afio 1468 existente en el archivo de la Cate-
dral de Santiago y en la Biblioteca Nacional de Ma-
drid. El de Santiago fué publicado en la revista sema-
nal del diario EI Pensamiento Gallego, Santiago,
1888, y ¢l de Madrid en Galicia Diplomdtica, Santia-
go, 1884.

El P. FipeL Fira, en la obra Recuerdos de un via-
Je a Santiago, en colaboracién con D. A. FERNAN-
pez GUERRA, se ocupa en la Hisforia de Iria.

Tomis MuXoz Romero: Diccionario Bibliogrdfi-
co-histdrico, etc., Madrid, 1858, da como de 1444 la
Historia de la Iglesia de Iria, en gallego, por Juan
Rodriguez.

Cronica gallega.

Véase MurGuta: Diccionario de Escritores galle-
gos, Vigo, 1862.

Crénica general de Espaiia.

Anunciéla Vixper en el tomo 111, niim. 3.476, Ma-
drid, 1903; compuesta de 363 hojas de papel y conte-
niendo la Historia de Espaiia hasta Enrique 111, e in-

_ terpolada La conquista de Ultramar.
2o Véase Lerrs vp Vascoxcervos (José): Uma chro-
2 nica de 1440. Observaciones philologicas, Lisboa,

i€ 1903, :
e También los Cédices 2- H-3 de la Biblioteca Real
g y eI X-61 de 1a Nacional, estin escritos en gallego,

siendo el primero una Crénica general, escrita a fi-
nes del siglo x1v o comienzos del xv,

Chronica Troyana. o
La primera vez que aparece citada en la literatura _-
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espafiola es en el Libro de Alexandre, donde, en las
estancias 209 a 716, se describe el famoso sitio:

299. Dezen uieno a Troa la mal auenturada
La que sus auuelos ouieron asolada

713. P1151eronle en cabo cada parte ticones
Torno Troya la magna geniza e caruones

BexoisT DB SANTE-MORE escribié el Roman de
Troie hacia 1160. Dicese que un tal Domingo de
Troya la populariz6 en Espaia.

La version latina de Guipo peLLA CoLoNNg (1272-
1287), que circulé profusamente, fué reproduccién
exacta, y que mds populariz6 la obra de SAaiNTm-
Morg, a pesar de haber sido traducida a otros idio-
mas y ser compendiada en prosa francesa.

Las varias copias espafiolas e italianas que existen
estdn tomadas de las de Coroxxe o de SaiNTeE-
Mor®, aun cuando m4s bien lo fueron de la latina,
siendo mds conocida en Espaia la de CoLoNNE que
el original.

Como decimos en la nota del capitulo XIX, disin-
tiendo de la general opini6n, que la versién gallega de
FerNAN Marris (1373), debié ser del original francés
por las razones que exponemos, ahora con més moti-
vo podemos afirmar, si se quiere que el traductor ga-
llego no supiera francés, que pudo hacerlo del latino
DELLA COLONNR, ples Creemos que no se osard negar
aun eclesidstico el conocimiento del idioma del Lacio-

Todas las variantes de la Crénica no son sino una
sola relacién mds o menos adulterada.

En castellano se conocen dos traducciones, una de
ellas es la de NicoLis GoNgALEs, escriban de los
sus libros del rey don Alfonso, fijo del muy noble
rey don Fernando, era de 1388.
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En gallego hay dos: la mis completa la de la Bi-
blioteca Nacional, por FERNAN MARTIS, era de 1411,
y otra la de la «Biblioteca Menéndez Pelayor.

Los manuscritos castellanos estdn, uno, en la Bi-
blioteca Nacional, y otro, en la de «Menéndez Pela~-
yoa, en Santander.

Traducci6n de la de CoronN® es la versién catala-
na de Jarme Coxusa, en la Biblioteca Nacional, y otra,
muy incompleta, fué vista por el Sr. Menéndez Pelayo.

La castellana de la Biblioteca Nacional es version
anénima de fines del siglo x1v, y el traducter inter-
calé algunos lays que se ven en novelas bretonas. En
la Revue Hispanique, 1899, publicé PAz v MeLIA
las poesias y algunos extractos de la prosa.

Del Coroxye fué traducido el ejemplar que posefa
el Sr. Menéndez Pelayo, siendo el autor PEDrRO DB
CrINCHILLA, quien verifico su trabajo a instancias
del Conde de Benavente, y se supone, con funda-
mento, que el Codice de referencia es el mismo que
el traductor present6 al Conde.

Las primeras ediciones espafiolas son la impresa en
Pamplona, y que no trae el afio; pero se cree que es
de 149. . ., por cuanto el impresor, Guillén de Broca,
que la hizo a sexpensas de Juan Thomas Favaris» con
el titulo de Chronica Troyana, aparece imprimiendo
en dicha ciudad en 1496, y la de Burgos, de 1492,
traduccién de la de Coroxne por Pupro Nunms
DELGADO.

La influencia de esta Crdnica durd hasta el si-
glo xvi, como se ve por la Conquista de Troya, de
que habla el cronista Pedro Nino; el poema Guerra
de Troya, de GiNts Piruz pe Hita, y El infelice
robo de Elena y La antigua y memorable y san-
grienta destruccion de Troya, de Joaquin RoMErO
Cerrpa, impresas, la primera, en Murcia, en 1596, y

las dos tiltimas, en Sevilla, 1582, y Toledo, 1583.
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La tradicién de esta obra caballeresca, la primera
de su género en Espaia, se perpetué en romances
que llegaron a nuestros dias.

He aqui nota de algunas ediciones y de obras que
a ellas se refieren:

Crénica Troyana.
Impresién de Guillén de Brocar, por mandado de
Juan Thomas Favaris. Pamplona, 149. ..
Otras ediciones de Sevilla, 1509 y 1533, Toledo,
1562 y en otros pueblos en diferentes anos.

Colonne (Guido della).
Historia troiana. Version latina de la obra de
SAINTE MORE,

Coluna (Guido de).

Crénica Troyana. Traduccién espaiiola probable
de Pepro NUXEz DeLGADO, Burgos, 1492,

Cornu (Julio).

Estoria Troyda acabada era de mill et quatrocen-
tos et once annos (1373). Es un fragmento de la ante-
rior publicado en Miscellanea lingiiistica in onore
di Graziadio Ascoli, Torino, 1901, y hecho edici6n
aparte.

Crénica Troyana

en que se contiene la total y lamentable destruy-
cidn de la nombrada Troya. Medina, 1587.

Esta edicién, como otras varias del siglo xvr, se
cree son tomadas de la de NUNez Dercapo de 1492,
quien se presume que, por afiadir otras fibulas toma-
das de diversos autores, tradujo Le Recueil des His-
toires de Troye de RaourL Lerevee, por ser una
compilacién andloga.

S g oy ey PR
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Gorra (E)).
Texto inédito de Storia Troyana, Turin, 1887.

Joly (A).
Benoist de Sainte More et le Roman de Troie,
1870.

Martinez Salazar (Andrés).
Crdnica Troyana, Cédice gallego del siglo xiv,

publicada por..., con un Esfudio gramatical por

Maxver Ropricuez v Ropricuez, dos tomos. Co-
runa, 1900,

Murguia (Manuel).
Diccionario de escrifores gallegos. Vigo, 1862.

Mussafia (Adolio).

Ueber die Spanischen. Versionen der Historia
Trojana. Tomo XIX de Sitzungsberichte de K. K.
Akademie. Wien, 1871. Hecha edici6n aparte.

Didlogos de San Gregorio.

Traducidos al gallego. Habla de ellos CASTRELLA -

Ferrer: Historia del Apdstol Santiago, etc. Ma-
drid, 1610.

Documentos gallegos.

De los siglos XiII al XVI, publicados por AN-

DRES MARTINEZ SavAzAR, Corufia, 1911,
Historia Gética.

Cronicén atribuido a Dox ServaNDO, Obispo dl:
Orense, confesor del Rey Don Rodrigo, y que se hallé

en la pérdida de Espaiia, continuado por Don Pepgro
Secutx.
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Publicironlo «QGalicias, revista de este reino, Coru-
fia, 1860-66, y «Revista de Galicia», Santiago, 1850.

Historia Iriense.
Hablan de ella: GANDARA, Armas y triunfos de
Galicia, Madrid, 1662 y 1677, y Riosoo, La Barca
mds prodigiosa, etc., Santiago, 1728.

Historia de Santiago.
Véase M. Murauta: Diccionario de Escritores ga-
llegos. Vigo, 1862.

Hordenangas antiguas

echas por los confrade e vicarios de la Confradia
de los cambeadores desta cibdad de Santiago el afio
1490.

De la propiedad de D. Josi ViLva-Amin v Cas-
TRO, quien después de un curioso estudio acerca de
la institucion publicé las Hordenangas en el Apéndi-
ce IV, piginas 53 a 84 de su Cafdlogo de los objetos
de Galicia en la Exposicién Historico-Europea de
Madrid. Madrid, 1892,

Las Siete Partidas.

Por los fragmentos encontrados y que se publica-
ron en «Galicia Histéricar, Santiago, y «Boletin de la
Real Academia Gallega», Coruiia, se tiene conocimien-
to de ejemplares escritos en gallego de los siglos x111,
XIV y XV.

Leyendas religiosas.

Cddice del mismo siglo x1v que publicard en breve,
como el anterior, D. Eladio Oviedo Arce.

Los miragres de Santiago.

Véase M. Muraeuia: Diccionario de Escritores ga-
llegos. Vigo, 1862,
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Memoria

do que contem a fundacién dos cambeadores da
Iglesia de Santiago, e como aparecen o corpo de San-
tiago todo enteiro, etc., etc.

La citan; Hoerra, Anales de Galicia, dos tomos,
Santiago, s/a (1733-1736). Riosoo, Andlisis histdrico-
cronolégico. Santiago, s;a (1747). NeyrA pe Mos-
QuERA, Monografias de Santiago, tomo I, Santiago,
1850.

Ponte (Vasco da).

Relacién de algunas casas y linajes del reino de
Galicia, escrita en el siglo xv; se cree que hubo pri=-
meramente un original en gallego, por los modismos
y vocablos que conserva la que se considera como
traduccién,

Condceense solo algunos fragmentos por los que se
tuvo la primera noticia de la Guerra de las Herman-
dades en Galicia.

Reprodujéronla: Bexiro Vicerro, tomo IV de su
Historia de Galicia, en siete tomos, Ferrol, 1865-73,
y Gavicia DirromArica, Santiago, tomo 1V, pigi-
nas 31 a 198. Esta revista se publicé de 1882 a 1889.

Hay varias copias de esta Relacidn.

Tratado de Albeiteria.

Escrito en el siglo xmx por el caballero JorpAxo
Rusio pe CAvaBria, familiar del emperador Fede.
rico I1, y traducido al gallego en el siglo x1v. Existe
en poder de un particular,

Vida de Carlo Magno.
Véase M. Murcuta: Diccionario de Escritores ga-

llegos. Vigo, 1862.
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11
Literatura provenzal.

Principales obras a consultar sobre esta materia.

Alfaro y Malumbres (Emilio).

La Literatura provenzal. Discurso leido en el Ate-
neo de Zaragoza.

Anglade (José).

Le Troubadour Giraut Riguier. Ftude sur la’deca-
dence de I'ancienne poesie provenzale. Burdeos, 1905.

Les troubadours, leur vie, leurs wuvres. Trouba-
dours lemosins. Roche, 1898.

Anénimo.
Las Vidas dels Trovadors, escritas en provenzal
por autores del siglo xrr1. Magradoux, 1866.
Appel (C.).
Poesies provengales inedites tirés des manuscrits
d’Italie. Leipzig, 1898.
Arnould (Gatien).

Leys d’amors, tres voltimenes. Tolosa, 1841-1847.
Se conserva un Cddice de ellas en el aArchivo de la
Corona de Aragén,

Balaguer (Victor).

Historia politica y literaria de los tro vadores, Ma-
drid, 1878. Hay otra edicién y son los tomos II1, 1V, V
y VI de sus «Obras completasw.

3
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Antes publicara en un folleto: De la poesta proven-
zal en Castilla y en Ledn. Capitulo de su obra, inédi-
ta entonces. Madrid, 1877.

L]
Baret (Eugenio).
Espagne et Provence etudes sur la litterature du
midi d’Europe accompagnées d'estracts et de piéces
rares ou inedites pour faire suite aux fravaux de
Raynouard et de Fauriel. Paris, 1857.

Beschmidt.

Die Biographic des troubadours: Guillem de Ca-
bestaing und thren historichen Werth. Merburg,
1870. '

Braga (Theophilo).

Monumentos da litteratura portugueza: fragmen-
tos de uma poetica provengal do sec. XIV. En «Era
Novav, tomo I, 1881.

Cancioneiros provengaes. Porto, 1871,

Campillo (Toribio).

Ensayo sobre los poemas provenzales de los si-
glos XII y XIII, tesis doctoral. Madrid, 1860.

Cavedoni (Celestino),

Ricerche storiche in torno ai trovatori provenzali =~ =

accolti ed onorati nella corte dei Marchesi d’FEste
nell secolo X11I. M6dena, 1844,

Coll y Vehi (José).
La sdtira provenzal. Madrid, 1861.

Crescumbeni (Giovanni Mario).
Vite dei poeti provenzali Dos tomos,

5
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Vies des plus celebres et anciens poetes proven—
¢aux. Lyon, 1575,

Diez (Federico).
Die Poesie der Troubadours.
Ueber die erste portugiesische Kunstrund Hof poe-
sie. Bonn, 1863.
Leben und Werke des Troubadours. Zivickau, 1829.

Fauriel (M.).

Histoire de la poesie provencale, cours fait a la fa-
culté des lettres de Paris. Parfs, 1846, tres tomos.

Gay (V.).
Los trovadores en la vida del pueblo. Madrid, 1913
(discurso leido en los Juegos florales de Alcoy).

Galvani (Giovanni).

Osservazioni sulla Poesia dei Trovatori. Médena,
1827.

Grdber (G.).

Die Liedersaumbungen der Trobadours. Revista
«Studien Romanischenw, tomo 11, 1877.

Guiraut Riquier.

Die Werke des Troubadours, in provenzalischen
Sprache. Cuatro tomos.

Histoire litteraire des troubadours,

contenant leurs vides, les extraits de leurs piéces et
plusieurs particularités sur les meeurs, les usages et

‘Phistoire du douzieme et treiziéme siecles. Parls,
1704,

v
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9
: J. C.
Reseiia histérica de los trovadores espafioles. Ma-
drid, 1841.

Langlé (Ferdinand) y Morice (Emile).
L’Historial du Jongleur. Chroniques et legendes
francaises, publicadas por. .. Paris, 1840.

Llabrés (Gabriel).
La Nova Arte de trobar, de FraNcisco pp OLB-
sa y Lo Mirayll de trobar, de BERENGUER DB
Nova, 1896.

Mahn (C. A. 1).

Die Werke der Troubadours, in Provenzalischen
Sprache. Lyrische Ablheilung, cuatro voltimenes. Ber-
lin, 1846. Segunda edicién, 1878.

Gedichte der Troubadours in Provenzalischen
Sprache. Berlin, 1856-1873.

Commentar und Glossar zu den Werken und Ge-
dichten der Troubadours. Berlin, 1871-1878.

Méray (Antony).
La vie au temps des cours d’'Amour, croyances,
usages et moeurs intimes des XI, XII et XIII siecles
‘ d’aprés les Chroniques, gestes, jeux partis et fa-
ol bliaux. Paris, 1876.

La vie au temps des Trouvéres, croyances, usages
et moeur intime des X1, XII et XIII siecles d'aprés

les lais, Chroniques, dits et fabliaux. Paris, 1878.

Meyer (P.).

Les derniers troubadours de la Provence. Parlt.: ;
1871, 8
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Traités catalans de Grammaire et de Poetique,
tomos VI, IX y X de «Romaniar,

Mila y Fontanals (Manuel).
De los trovadores en Espana. Barcelona, 1861, y
tomo II de sus «Obras completas». Barcelona, 1889.
Poesia provenzal. Incluida en el tomo V de sus
«Obras completasv. Barcelona, 1893.
Antiguos tratados de Gaya C iencia, incluido en
tomo 1V de sus «Obras completasy. Barcelona.

Millot (Claude Frangois-Xavier).
Histoire litteraire des Troubadours. Paris, 1774.

Monaci (E.).
[l Trattato de poetica portoghese existente nel Can-
zoniere Colocci-Brancuti. «Miscelanea di Filologia e
Linguistican. Fiernze, 1885.

Nicolau (Luis).

Regles de trobar, de Jorre pi Forxa, traducidas
por...y que en unién de una nueva edicién de las
de P. Meyer publicé en «Estudes Universitars cata-
lans», 1907.

Ottolini (A.).
Per la sloria del serventesio. Roma, 1913,

Pelaez (Mario).
Bonifazio Calvo, trovatore del sec. X111 En «Gior-
nale Storico della Litteratura italianar. Torino, 1896~
1897.

Puymaigre (Comte de).
Les vieux auteurs castillans. Dos tomos. Primera
edicién, Parfs, 1861-62. Segunda idem, Paris, 1888-90.

BT N
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La cour litteraire de D. Juan I, roi de Castille.
Dos tomos, Paris, 1873.

Romances, traduction des vieux chants portugais.
Parfs, 1881.

2 Raynouard (M.).

| Choix des poesies originales des Troubadours.
Seis tomos, Paris, 1816-21. Contiene ademés el tomo
primero: Les preuves historiques de 1'anciennete de
la Langue romane. Des recherches sur l'origine et la
formation de cette langue; les Elements de sa gram-
maire avant de la langue des Trobadours.

Rubid (Jorge).
Les maneres de les rimes. «Revista Bibliografica
Catalana~.
Rubio y Orts (S.).
Bastero, provenzalista cataldn. Fstudio critico-bi-
bliogréfico. Barcelona, 1894,
Schadel.
La Nova Art de trobar, de Fraxcisco OLESA, en
aMelanges Chaubauneaun,
Schilegel (A. W. de).

Observations sur la langue et la litterature pro-
vengales. Paris, 1818, y Bonn, 1842,

- Vasconcellos (F. Leite de).

Antiga poesia popular portugueza. En «Anuario
para o estudo das tradicades portuguezas. Porto, 1882.

Vignau (Vicente),
La lengua de los trovadores. Estudios elementales
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sobre el lemosin provenzal, seguidos de una traduc-
ci6n de las Rasos de trovar y del Donatz proenzals.

Madrid, 1865.

Y

Amadis de Gaula.

A las obras mencionadas en el capitulo XIX
pueden agregarse:

Aribau (Buenaventura Carlos).

Libros de Caballerias, estudio. «Revista Critica de
Historia y Literatura Espafiolas-Portuguesas e Hispa-
no-Americanasw, tomo 1V, 1899. Madrid, péginas 129
y siguientes y 326 y siguientes.

Baret (Eugene).

De I’ Amadis de Gaula et de son influence sur les
meeurs et la litterature au XVIe et au XVIIe siecle,
d'aprés la version espagnole de GArcia ORDONEZ DB
MoxTALVO, avec une notice bibliographique la seule
complete de la suite des «Amadis». Primera edicién.
Paris, 1853. Segunda edicién, Parfs, 1873.

Braga (Theophilo).

Amadis de Gaula, volumen 1II de su «Historia da
R Litteratura Portuguezav. Porto.

ke Novellas de Caballeria e Pastoraes, volumen VII
de la citada obra.

Gayangos (Pascual de)
Escritores en prosa anteriores al siglo XV. Un
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tomo de la «Biblioteca de autores espafioles de Riva-
deneira. Madrid.

Libros de Caballeria (Amadis de Gaula y Serga de
Esplandidn). Un tomo de la misma «Bibliotecar. Trae
un Catdlogo razonado de Libros de Caballeria.)

Pfeiffer (M.).
Amadisstudien. Mainz, 1905.

A los historiadores y criticos citados en el
texto deben afadirse, entre otros, los nombres
de los franceses BARET, BOURCIEZ, DEenis, FouL-
CHE-DELBOSC, GUINGENE, LECLERC, LITTRE,
MAGNIN, MONGE, PFEIFFER y VILLEMARQUE; los
alemanes BAIST, BRAUNFELS, KELLER Yy SCHNEI-
DER; los ingleses THOMAS y WiLLIAMS; los por-
tugueses BRAGA, CORREA DA SERRA, MICHAELIS
DE VASCONCELLOS y VARNHAGEN; los italianos
FARINELLI, FERRAIO, PASEVINO, RAJUA y VAGA-
RIAS, y los espafioles AMADOR DE LOS Rios, Bo-
LEA Y SINTAS, CANALEJAS (Francisco de P.),
CEAN BERMUDEZ, DURAN, GARCIA DE LA RIEGA,
GAYANGOS, MARTIN SARMIENTO, MENENDEZ PE-
LAYO, PAGES y VALERA.
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NOTAS AL CAPITULO XVI

La enemiga de Alfonso el Sabio para los ju-
glares debié ser causa obligada del arrepenti-
miento del monarca por sus extravios poéticos
de la juventud. Las Cdnfigas, comenzadas en
el afio 1257, son a modo de expiacién del Rey-
trovador, y como casi al mismo tiempo, en 1256,
empezo6 la formacién de Las Siefe Partidas, de
ahi que el monarca llevara a ellas penas y pro-
hibiciones para los juglares, a fin de que no in-
currieran éstos en los yerros de que estaba tan
pesaroso Alfonso X.

*
L

Al igual que la musa erudita del Rey Sabio,
inspirdndose en la tradicién popular, canté en
los tiempos medios las glorias de la Reina de
- los Angeles, la ingenua musa de los campos
~dedicé también sus alabanzas a la Santisima
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Virgen, llegando hasta nuestros dias esa tradi-
Cion lirica religiosa, conservada en hermosas y
sentidisimas cdntigas, con las que el pueblo
gallego acude a la excelsa Madre de Dios en
sus cuitas y aflicciones, la invoca demandando
amparo y proteccion en sus tristezas y penas,
o a ella confia en sus temores y esperanzas.

Escogidas las Cantigas con exquisito gusto
y acierto por el inspirado poeta gallego Anto-
nio Noriega Varela, forman un hermoso, y re-
cientemente impreso, Cancionero marianico
popular, en el que, dentro de una relativa uni-
dad religiosa, destacan el sentimiento y devo-
cién populares y se nos muestran, revestidos
en toda su sencillez y pureza, los afectos del
alma poética y creyente de la raza.
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GLOSARIO

A

Aa = 3la.

Abaixou = abatié.

Acharan = hallaran.

Achou = hallé.

Aconsellado = aconsejado.

Acorre = socorre,

Adinada = llena de dignidad.

Adubastes = aderezaste, ador-
naste, negociaste.

Adugades = traigais.

Adug’ (adugo) = trajo.

Adugo = condujo, trajo.

Adultar = juzgar.

Agora = ahora.

Agynna = pronto.

Ainda = aiin, todavia.

Ajades = hayais.

Ajamos = hayamos.

Ajuntado = junto.

Al = otra cosa.

- Al = otro, de otra manera.

Alaroga = novia, esposa.

Alhur = en otra parte.

Alongado, a = alejado, a.

Ano = aiio.

Anno = Afio.

Aplouguer = convenir, agradar.
Arredor = alrededor.

Atan = tan.

Atanto = a ftal.

Auga = agua.

Aven = favorablemente.
Aven = tienen, han.

B

Baruudo = barbudo.
Beija = besa.
Beijaua = besaba.
Ben bien.

Boa buena.

Boa = buena.
Boynno = bueno.

C

Cabelos = cabellos.
Cataua = miraba.

L
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Cativo = cautivo.
Cabalo = caballo.

Cedo = temprano, luego.
Cinge = cifie.

Cd = con.

Coita = afliccion.
Coitado = desgraciado.
Colo = regazo, cuello.
Coller = coger.

Collin = cogi.

Comengades = empezisteis.

Comigo = conmigo.
Conhocer = conocer.
Conoguda = conocida,
.Conorte = conforte, fuerza.
Conguiso = conquistado.
Conselhar = aconsejar,
Conven = conviene.

Cor = corazbn.

Coragoes = corazones,
Coragon = corazén.
Coroada — coronada.

Cos = Cuerpo.

Coydo = cuido.

Crda = corona.

Cras = manana.

. Cuidar = entender, pensar.
Chaman = llaman.

Chea = llena.

Chegaba = llegaba.
Chorando = llorando.

D

Deante = delante.
Deitas = despides.

Demo = diablo.

Deos = Dios.

Desejo = deseo.
Deserdado = desheredado.
Desfiade = desafiad. Cs
Despagada = descontentadiza.
Detenha = detenga. g
Disse = dice.

Dizer = decir.

Doer = doler.

Dona = sefiora.
Dultada = juzgada.
Dultar = juzgar.
Dubidades = dudéis.

Fi=—He.

Fira: = FEra.

Eixalca = ensalza.

Eles = ellos.

Encreu = incrédulo.
End’ (ende) = de eso.
Endoado = dolorido.
Enfinge = presume.
Enfinta = engafio, ficcién.
Enforcado = ahorcado. :
Enxerdados = desheredados,

empobrecidos,
despojados.
Erdar = heredar. '
Ergo = luego.
Ervas = hierbas.

Estribeiras = estribos.
Eu = yo.
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Fago = hago.

Fala = habla, idioma.
Falam = hablan.
Falece = falta.

Fallir = faltar, fallar.
Faredes = haredes.
Fazede = haced.
Feloes = felones.
Fener = Fenecer.
Fermosa = hermosa.
Feuer = fiebre.

Feita = hecha.

Ficar = quedar.
Filheu = sujetd, tomé.
Filhos = hijos.

Fillar = sujetar, tomar.

Fillaron = sujetaron, tomaron.

Fillos = hijos.

Flume = rio.

Fol = fuelle, muelle.

Fol = loco.

Folia y folya = locura.
Fontana = fuente.

Poy — fué.

Freira = monja, religiosa.
Fremosa = hermosa.
Fremosynno = hermosisimo.
Frores = flores.

Furtar = hurtar.

G

‘;, Garcelas = ropa de joven.
' Qﬁlnados = grandes, en flor.

Guarir = curar.
Guarnida = adornada.
Guisar = imaginar, inventar.

H
Heu = yo.
Hu = donde.
Hua = una,

I
I = aqui yalli.
Ide = id.

J
Ja-=3ya.

Jogo = juego.
Julgador = juzgador.

L

Lacerar — padecer.
Lazerado = enfermo.
Leda = alegre.

Lhe = le, a él oella.
Leito = lecho.

Leixa = deja.
Leixou = dejé.

Lelfa = estribillo popular,
Levarse = llevarse.

Loar = alabar.
Logo = luego.
Lougana = graciosa.
Lume = fuego.

3 T,I*
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Molher = mujer.

P M Morrede = morid.
B Mi = mala. Morrei = morir.
3 Maa = mala, Morrer = morir.
b Mais = mis. Morte = muerte.
Mal pocado! = desdichado. Moyro = muero.
: Maltreito = malparado. Mugindo = mugiendo.
3 Manaman = al instante. Moyto = mucho.
: Mandado = noticia, nueva, ra-
_ z6n, cuenta. N
B Manho = desorientado.
o5 Manselinha = suave, dulce, Nado = nacido.
g mansa. Namorado = enamorado.
: Manteendo = manteniendo. Nembre = recuerde.
- Mantenrrd — mantendra. Nen = ni.
Matreira = sagaz, avisado. Neun = ninguno.
Mazela = piedad, compasién. Nosso = nuestro.
s Medés = mismo. Novas = nuevas, noticias,
~ Medo = miedo. Noite = noche.
¢ Membrade = acordaos. Nuite = noche.
Mengades = mencioneis o co-
menceis,
Meninnas = nifias, j6venes, 0
Mesura = cortesfa,
Meu = mi, mio. Oge = hoy.
Meus = mis, mios. Oje = hoy.
Mha = mia. Olhos = ojos.
Mia = mi, mia. Ollos = ojos.
Migo = conmigo. Ome = hombre,
Milgranada = granada. Omen = hombre.
B Min = mi. Omildade = humildad.
Minna = mi, mia. Onde = en donde.
Minho = mi, mio. Oubesse = hubiese.
Miragres = milagros. Outro, a = otro, a.
Moga = Moza. Ouver = hubiera.

Moesteiro = monasterio, Ouvo = hubo.
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P

Padron = patrén.

Pai = padre.

Paix6n = pasion.

Penso = pensamiento, pienso.

‘ Perjurado = abjurado.

Pder = poner.

Pois = pues.

Poleiro = gallinero, pollo.

Polla = por la.

Posso, a = puedo, a, y pudo.

Pran = de pronto.

Prazeria = placeria.

Preitejo = pacto.

Pregoar — pregonar.

Preitesia = pleitesia.

Prender = tomar.

Prenden = tomo.

Preyto = pleito, pacto.

Prezada — preciada.

Prol =- deseo.

Prouger — agradar.

Prunhemos = poner los medios
para conseguir
una cosa.

Pug’ (puge) = puse.

Punhei = procuré.

Q

Quaes = cuales.

. Queixedes = quejéis.

Quen = gquien,

- Queymar — quemar.

€n = quisieren.

R

Razdes — razones.
Ren = cosa, nada.
Rogo = ruego.
Roubar = robar.
Rua = calle.

S

Sabudo = sabido.

Sanhuda = Safiuda.

Sedia — estaba.

Segrel — trovador a caballo que
seguia a la corte.

Segundo = segiin.

Semelha = parece.

Sen = sentido y sin.

Senhor,a = sefior, a

Senlheira = cuidadosa, solitaria.

Sennor, a = sefior, a

Sigo = consigo.

Sinaes = seiiales.

Sobeio y sobejo = demasiado.

Soedade = soledad.

Soede = soled.

Sofrer = sufrir.

Sofrerei = sufriré.

Souber = saber y supiese.

Souberen = supieran.

Sonnos = suefos.

T

Talen = abreviatura de talente,
voluntad, gusto.

Talhada = de talle airoso.

Talho = estatura, talle.
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Tallada = bien hecha.
Temudo = temido.

Teor = manera, modo.

Terra = tierra.
Tempo = tiempo.
Tolheu = quitd.
Tornou = volvio.

Trocamento = cambio.

Trouxe = traje (traer).
Trystura = tristeza.

U

una.

vi =
U = donde.

v

Vagar = desocupado.
Vai = vay Ve
Valha = valga.
Veer = venir.
Vehese = viniese.
Veja = vea.
Vejades = veais.
Velida = hermosa.
Velho = viejo.
Venha = venga.
Verria = vendria.
Vever = vivir.




RETI$ITSE

CONCLUSION

Henos ya en el término que hemos fijado a
este ligero estudio o Consideraciones generales.
Mejor voluntad que acierto ha guiado nuestra
pluma en este esbozo de rapida excursién por
nuestro glorioso pasado literario.

Nuestra historia regional, tanto politica-social
como en los demds 6rdenes de la vida, estd por
escribir en su mayor parte (1).

Por diversos medios se va a la realizaciéon de
los deseos. La cultisima sociedad coral La Oli-
va, de Vigo, con sus temas de este Certamen (2)

(1) «La historia de Espaiia, segtin los modernos cdno-
»nes de la ciencia, estd por escribir, y para obra tan gigan-
viesca se precisa el esfuerzo de muchas personas, sin que
vsea desdefiable ni aun la modesta labor del que sélo pue-
#de aportar un grano de arena.w

ANTOLIN LOPEZ PELAEZ: San FroildndeLugo (siglo 1x).
Madrid, 1910,

(2) Celebrado en Agosto de 1910. En él fué premiada
la Monografia que ha servido de base para esta obra.
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Tallada = bien hecha.

Temudo = temido.
Teor = manera, modo.
Terra — tierra.
Tempo tiempo.
Tolheu quito.
Tornou volvid.
Trocamento cambio
Trouxe traje (traer)
Trystura = tristeza

U
Ui un
U donde

Vagar = desocupado.

v

Vai va y ve,
Valha = valga.

Veer = venir.
Vehese = viniese,
Veja vea.
Vejades veais.
Velida = hermosa.
Velho viejo.
Venha = venga.
Verria vendria
Vever vivir.
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{octava edicién); en 8.0, . . . . .
Huarte de San Juan (Dr. Juan). —
Examen de ingenios para las Cien-
cias, en la cual el lector hallard la
manera de su ingenio para esco-
ger la ciencia en que mds ha de
aprovechar la diferencia de habi-
lidad que hay en los hombres, et-
célera, ete;en &% . . . v s s 4

Leguina (Enrigye de). — Las armas

de Don Quijote; en 8.2, con gra-
bados, impreso & dos colores en
papeldehilo . ........¢ 9
— Bibliografia é historia de la esgri
ma espafiola; en 8.” mayor, . . .
Novisimo romancero espaiol por
los sefiores Arnae, Alcalde Valla-
dares, Amador de los Rios, Blas-
co, Breton de los Herreros, Cam-
poamor, Cano, Campillo, Carrillo
de Albornoz, Castro, Capdep®n,
Diaz de Benjumea, Duque de Ri-
vas, Echegaray (D. ].), Estremera,
Ferniindez Gonzilez (D. M.),
Frontaura, Hartzenbusch, Laso de
la Vega y otros; seis volumenes
en 8 ¢, encuadernados en fela . .
Palomero (Antonio). — El libro de

los elogios; en 8.9, . "o . . . .
Pérez Rioja (Antonio). — Roman-
cero de Numancia; en 16.° . . . .

‘Ponzoa y Bover de Rosell6. —

Diccionario manual para el estu-
dio de antigliedades; en 8.. . . .
Surroca y Grau (Jos¢). — Leccio—
nes de literatura general; en 4.2,
Torrecilla Valle (Francisco). — Ob-
servaciones de todo género de ora-
g::naes. corregidas y aumentadas;
o S SRR B v 8.
Urbano (Rafael). — Manual del per-
fecto enfermo (ensayo de mejora).
Prologo de D, José Francos Ro-
driguez; en8.2 ... ... a2
Velasco Ayllon (Rimda) y Fuen-
tes (Eduardo). — EI Romancero
de Jos once Alfon Reyes de
Asturias, Ledn y
\"lllrdot (Luis). — Es

teratura, Teatro y Bel
Espaiia; en 4. .. . -
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