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Introduccion

Tema sugestivo, y altamente interesante, fué
el propuesto por la culta Sociedad La Oliva,
de Vigo, acerca de Influencias de la literatura
gallega en la castellana. Indudable es su impor-
tancia. A pesar del tiempo transcurrido y de
los profundos estudios que desde el afortunado
hallazgo de los Cancioneros galaico-portugue-
ses se llevan hechos, es atin desconocida para
la mayor parte, no ya del resto de la Peninsu-
la, sino de la propia Galicia, la tradicion glorio-
sa de nuestro pasado literario.

No nos extrafie: todavia hoy, en plena evo-
lucién regional, para la generalidad, el dulce
idioma gallego no es méds que un dialecto cam-

pesino, inapto para toda clase de manifestacio-
nes artisticas a pesar de renacer armoniosamen-
- '&e por el milagro de la poesia. :
~ Intuicién marawllosa fué la de los 1mc1ad0res
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luchar contra toda clase de prejuicios, por su fe
en la resurreccion del lenguaje y de la literatu-
ra que sus almas videntes juzgaron no muy
lejana.

Y asi fué; pero atn falta mucho que recorrer
para que el triunfo sea completo. Fuera de Ga-
licia —y en ésta muy imperfecto también —
apenas se tiene conocimiento del actual resur-
gimiento literario gallego. Aparte de unos pocos
y contados nombres consagrados por el tiem-
po — y de los que quizds muchos, s6lo hablan
por referencia, — no traspasan las fronteras de
su pais los de los demds cultivadores actuales
de nuestras letras, entre los que los hay de in-
discutible mérito.

Extrafio serd, pero entre los intelectuales es-
pafoles son mds conocidas las literaturas de
paises, casi sin afinidad alguna con nosotros,
que las nuestras regionales, que no tienen mu-
cho que envidiar a las demas.

No debe, pues, sorprendernos, ante este des-
conocimiento de lo contemporaneo, la ignoran-
cia de tiempos pretéritos.

A divulgar esas pasadas glorias tiende el tema
propuesto. No serd este trabajo una obra esen-
cialmente erudita; ni el tiempo de que se dispo-
ne ni el fin a que debe destinarse lo permiten (1).

(1) Bien merece el asunto un estudio serio y detenido
POr su gran importancia e interés. s
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Debe ser la presente Mamgmﬂ'a a modo de
relacion sintética, y en lenguaje familiar y co-
rriente, para llevar al conocimiento de todos“
cuanto y cuan grande ha sido nuestro pasado
literario, del que podemos y debemos enorgu- :
llecernos los gallegos, y de como entonces, cual
hoy, se reflejaron en las composiciones de nues-
tros trovadores toda la vida intima de la raza, :
todo el color local de la amada tierra y toda el o3
alma pintoresca de nuestra poesia. . ;
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Influencias de la Literatura
Gallega en la Castellana

CAPITULO 1

Origen y desarrollo del idioma gallego y de
la poesia galaico-portuguesa

Los monumentos mds antiguos de la litera-
tura galaico-portuguesa son de una época que
podemos sefialar en la primera mitad de la dé-
cimatercia centuria, pues no podemos retro-
traerla més, aun cuando haya indicios, por falta
de pruebas fehacientes (1).

(1) Los documentos mds antiguos que aparecen escri-
tos en gallego y que no ofrecen duda de suplantacién no
pasan mis alld del afio 1255. Véase M. MURGUIA: De los
primeros documentos en gallego, nim. 9, Boletin de la
Real Academia Gallega. Coruna, 20 Enero 1907, y Sen-
tencia dictada por Ferndn Pérez, nim. 30 del mismo Bo-
letin, 20 Septiembre 1009. :

Cuanto 4 las obras literarias, como los Didlogos de San
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El que no aparezcan documentos escritos en
una lengua determinada no es bastante para
dudar ni de su existencia ni de su uso general.
Hoy mismo, si no pudieran quedar otros testi-
monios vivos de la lengua que se habla en Ga-
licia que los documentos oficiales, podria afir-
marse en futuros tiempos que la lengua domi-
nante, por no decir tnica, en nuestra region,
en los momentos actuales, no fuera otra que la
castellana. Error manifiesto, y que conviene
tener muy en cuenta en lo referente a pretéri-
tas edades.

Asi, el gallego existio de muy atrds y antes
de que haya pruebas positivas con su aparicion
en los documentos piblicos. En uno del si-

Gregorio, traducidos al gallego en el siglo X, no tiene, al
parecer, otro fundamento su existencia que lo que dice
CASTELLA FERRER en su Historia del apdstol Santiago,
Madrid, 1610. El poema de la Pérdida de Espana, que
FARIA Y Sousa da en sus Comentarios ¢ las rimas de Ca-
moens, Madrid, 1639, como escrito en 1050 — llegando al-
guno a alterar esta fecha y hacerlo del siglo 1X —; el canto
de Gonzalo Hermiguez, que FARIA también dice de 1090;
las poesias de Egas Monis y otras, hay razones bastantes
para no atribuirlas tanta antigiiedad como las asignan,
pues las hacen sospechosas el origen y hallazgo, debiendo
considerarse como arreglos de antiguos cantos populares o
como manifiestamente apécrifas. Véanse las opiniones de
nuestro gran SARMIENTO, en su obra postuma Memorias
para la historia de la poesia Y poetas espaiioles, Madrid,
1775, y F. WoLF: Historia de las literaturas castellana
Y portuguesa, traduccion de UNAMUNO, Madrid, s/a.
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glo x1 aparece citado un wssupraditus Papa-
lardor (come tocino) que nos demuestra que el
idioma gallego estaba completamente formado
cuando se escribe entonces un alias en gallego
tan correcto como el de hoy (1).

Grandiosa ejecutoria de nuestro abolengo
literario son los Cancioneros, que manos dili-
gentes y afortunados hallazgos nos han hecho
conocer (2). Ellos son muestra la mds acabada
del estado intelectual de nuestro pueblo en
aquellos lejanos tiempos en que alboreaba nues-
tra personalidad general, pues donde comienza
el lenguaje da principio la nacionalidad.

Ciertamente que no es dado llegar al grado
de adelanto que acusan esos Cddices sin previa

(1) En 1132, en una carta de trueque de «Comes Do-
»minus Fernandus proli Petrus, una cum filia mea nata de
»Regina domina tareiga» cede a ,Priori domino Otoni, et
ncongregatione fratrum Sancti Martini” entre otros ,Gutie-
»rre Moniiz supraditus Papalardo, et sua mulier, et suos
vfilios, et sua hereditate, quinque solidos de Fosadeyra
»(otra palabra gallega)”.

(LEANDRO DE SARALEGUI Y MEDINA: Del estado de
las personas en Ferrol durante la Edad Media, pigs. 3
y 4, Ferrol, 1902.)

También en diferentes escrituras, en latin, del siglo X1,
que publica M. MUuRGUIA: Hisforia de Galicia, tomo V
(en prensa), se ven varios vocablos gallegos, como culleres
(cucharas), nas albres (en los drboles), cdmaro (alto en el
terreno) y otros.

(2) Este conocimiento prueba la clarividencia de
- FR. MARTIN SARMIENTO al sostener en todos sus escritos
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preparacién, pues las evoluciones son siempre
mds o menos lentas, pero son precisas en todos
los 6rdenes de la vida (1).

Podemos sefialar, como origenes para este
florecimiento de Galicia, los siglos X1 y Xi (2),
en que una monarquia propia facilitaba la crea-
cion del estado gallego, al que daban potente
vida la fortaleza y vitalidad de la raza. Como
dice muy bien nuestro ilustre historiador Mur-
guia «Galicia afirmé su personalidad tanto en
»los breves momentos que durante la reconquis-
»ta, monarcas propios ocuparon su solio, como
»en aquellos otros propicios 4 la realizacion de

que la época de gran expansién de la poesia medieval ga-
llega es la del siglo xnL

La interesante obra péstuma, que citamos en nota ante-
rior, de este insigne gallego, es manantial inagotable de
noticias, de la que dice un notable critico literario que
vd pesar de su excesivo regionalismo, no sélo se distin-
vgue por su sagaz intuicién, sino por formar el punto de
»partida de los modernos estudios sobre la materia.»

(F1TZ MAURICE KELLY: Hisforia de la literatura espa-
7iola desde sus origenes hasta 1900. Madrid, s/a, traduc-
cién de BONILLA.)

(1) Los himnos de los priscilianistas en Galicia, son in-
dicios anteriores de la manifestacién lfrica antigua.

(JoaQuin CosTA: Poesia populary Mitologia y Litera-
tura celta en Espana, etc. Madrid, 1881.)

(2) En el siglo xi fué cuando tuvo su refinamiento la
métrica gallega, refinamiento que sélo le habia de ser dado
alcanzar con tanta brillantez a la lirica castellana en el
siglo Xv, gracias al influjo galaico de tres siglos.
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»sus destinos que le permitieron poseer len-
ngua, literatura, arte, ley, conciencia de si pro-
»pia, en una palabra, los caracteres todos de
»una nacion perfectamente definida» (1).

Y tan definida estd que, aflojado o roto el
nexo que unia en otros tiempos a toda la fami-
lia gallega de la Peninsula, no puede sefalarse
entre Portugal y Galicia lo que pertenece a uno
0 a otra o que es de ambos, cuanto mds nos
aproximamos en el estudio de las cosas que
fueron (2).

(1) Los trovadores gallegos, pig. 7. — Coruiia, 1905.

(2) «Em relagao 4 nacionalidade portugueza, a Galliza
»& um fragmento que ficou de fora da integragio politica
»de um Estado gallecio-portuguez, desmembrado pelo in-
wterese de Affonso VI para fazer o casamento das suas
nduas filhas con Raymundo e Henrique de Borgonha.»

(TH. BRAGA: Sobre a poesia popular da Galliza, pré-
logo del Cancionero popular gallego, por JOSE PEREZ
BALLESTEROS, pdg. 10. — Madrid, 1886.)

El principio de la diferenciacién del gallego y del portu-
gués, que, como dice DUARTE NUNES DE LEAO en su Ori-
gem da lingua portugueza, eran casi uno mismo en pa-
labras, diptongos y pronunciacién, fué cuando Portugal
constituyé definitivamente su nacionalidad, y Galicia, per-
dida su importancia politica, al carecer de Corte propia,
que es el medio de desenvolvimiento mds poderoso para la
poesia y literatura de una lengua, fué relegando poco a
poco el uso literario de su habla, y aquella diferenciacién

se acentu6 cada vez mds, si bien no se nota una marcadi-

“sima alteracion hasta el siglo XVII.
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I

Iniciada la reconquista, proximo el siglo x,
formadas ya las naciones cristianas, empiezan
las lenguas romances, embrién de los idiomas
actuales, a sefialarse en la Peninsula.

En los periodos de relativa tranquilidad que
sucedian a las casi continuas luchas de aquellos
dzarosos y guerreros dias de reconstitucién de
lo perdido, las musas, que si gustan del es- &
truendo y horrores de la guerra, les place mas
las mieles de la paz, dejan oir los primeros va-
gidos liricos (1), y a las Canciones de gesta, en

(1) No fué sélo la lirica la poesia peculiar en Galicia.
Las Canciones de gesta también fueron conocidas en nues-
tra regién. Segtin MURGUIA (Los trovadores, pag. 22), de-
bié ser en la mitad del siglo X1l y principios del X111 cuando
se compusieron en Galicia y cuando en Santiago se escribe
el pseudo Turpin, pues de estos tiempos data la estrecha
unién, tanto de afecto como de cultura, entre Francia yla
ciudad del Apéstol. Aiin hoy hay una calle llamada del
Franco, en el centro de la ciudad, y otra de la Puente
Mantible, a 1a entrada de la poblacién.

Las alusiones que de ellas se encuentran en los Cancio-
neros (*) demuestran que aquf eran conocidas, y la poesia

(*) Entre ellas el hecho de Roncesvalles y la aseveracién de un via-
Jero alemén del siglo Xy de que, entre ofros trofeos, se guardaba en la i<
Catedral de Santiago 1a trompa de Rold4n, lo mismo que las estatuasen
la escalinata de aquélla, que, aun cuando del siglo Xv1, debieron sustituir

a ofras anteriores, de EUEITETOS, nos prueban cudn conocidas eran esas

tradiciones, y son ejemplos vivos de que entre nosotros existieron las lﬁ-
clones a los Cantares de gesta, ¢
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los Castillos feudales, se unen los primeros
acentos de las Canciones y romances popula-
res (1), que surgen cuanto méds numerosos, cuan-
to més los pueblos desenvuelven su industria y
comercio, que las Bellas Artes aman y buscan,

épica, debida al genio céltico o al germano, pues al fin el
pueblo gallego, como celta-suevo, es celta-germano, se
ejercité entre nosotros, si bien brevemente y por corto
tiempo, siendo sustitufda por la lirica, que es la que siem-
pre concluye por predominar,

Los pueblos germdnicos que dominaron en la Peninsu-
la, estaban divididos en hombres libres (werh-man) y es-
clavos (lifes). Al estudiar la organizacién ibérica, sélo se
fijan, generalmente, los que lo hacen en los werk-man, o
clase aristocrdtica, prescindiendo de los lifes. Como los
dominadores abandonaron su mitologfa odinica por el ca-
tolicismo y cambiaron sus Cédigos por el de Teodosio,
adoptando al mismo tiempo la lengua oficial del Imperio
romano, de ahf que, en la clase aristocrdtica, no pueden
hallarse las caracteristicas germdnicas. S6lo en el pueblo
es donde deben buscarse. Por eso el error de los historia-
dores modernos de achacar ciertos hechos, puramente del
Norte, a la organizacién romana, y que si se verificaron y
conservaron fué porque el elemento siervo (Zites) perma-
neci6 siempre fiel a su cardcter nacional. Es en él donde
tinicamente, y con certeza, puede buscarse el génesis de la
poesia, que se manifiesta en el siglo Xi1, pues en aquel
elemento perduraron tradiciones, supersticiones, costum-
bres juridicas y nombres domésticos de su antigua vida
nacional.

(1) Los romances acusan, ya que no el recuerdo de
una poesfa épica, su origen germénico. Los paisanos a los

Romances les llaman historias.
2
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como mds propicios para su completo desarro-
llo, los pueblos prosperos y dichosos.

Ya el latin, lengua oficial, va cediendo ante
el avance de las nuevas lenguas (1). En los es-
critos de este tiempo se ve la influencia de

(1) Algunos, llevados de un exagerado y disculpable
amor patrio, han cafdo en la vulgaridad, frecuente en todos
tiempos, de querer presentar su lengua nacional como la
primitiva de la que se derivan todas las demds. Asf, no
debe asombrarnos que varios escritores gallegos hayan
pretendido asignar al romance de nuestro pafs una anti-
gitedad que no podemos concederle, y mucho menos que
sea muy anterior a sus hermanos de la Peninsula. En tan
erréneos extremos han incurrido, entre otros, M. NUREZ
GONZALEZ: Monografia sobre la poesia popular gallega,
Madrid, 1894, y ANTONIO MARIA DE LA IGLESIA: El idio-
ma gallego, su antigiiedad y vida, tres tomos, Coru-
fia, 1888.

En parecidas exageraciones han tropezado igualmente
bastantes escritores portugueses, en sus deseos de atribuir
al idioma lusitano origenes que no tiene. BRAGA, en su
Carso de Historia da Litteratura portugueza, llegé hasta
afirmar aque el gallego se formé del portugués, si bien
més tarde rectifica su opinién, y en su libro A patria por-
fugueza (Porto, 1894) ya confiesa que «Portugal recibié
»de Galicia lengua, poesfa lirica y aristocracian, Opiniones
iguales a esta iiltima defienden otros escritores de allende
el Mifio, aun cuando alguno, como OLIVEIRA MARTINS,
en su excelente obra Historia da civilisagao iberica, Lis=
boa, 1897, no concede tanto y se limita a decir «que una y
votra lengua tienen un mismo origen y principion.

Conviene sefialar en esta nota — y como de pasada —
las grandes disensiones acerca de si determinadas len-
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estos idiomas, pues si bien la forma es latina,
el pensamiento no lo es. En esta renovacion,
I6gica y natural, tan humana, no son ajenas ni
la mujer ni la realeza (1), y las lenguas distintas
van marcando las diversas nacionalidades que

guas — el gallego entre ellas — son idioma o dialecto.
Ociosas nos parecen estas disputas, pues cualquiera me-
dianamente versado en filologfa sabe qué caracteres deter-
minan a una y a otro.

Por lo que se refiere al gallego, deben verse las opinio=-
nes de EMILIA PARDO BAZAN en el capitulo «;/dioma 6
dialecto?» publicado en su obra De mi tierra (Coru-
fia, 1888) y la de AuGusTO G. BESADA en la «Introduc-
cibns a su Historia critica de la literatura gallega, volu-
men [, pdg. 79 et passim, Corufia, 1887.

Pero el gallego, ya que no el mds antiguo de los roman-
ces, fué el mds hablado y extendido en la Penfnsula, lle-
gando a ser de uso corriente entre los 4rabes; lo veremos
cuando nos ocupemos m4s adelante en el Cancionero de
Abencuzman.

(1) «Las damas y doncellas alemanas, hébiles y sumi=
»sas siervas del hombre, hastiadas de ver ensalzar en tro-
»vas, como las de Henrich el austriaco, al caballero que en
vguerra maté mds enemigos y en paz violé més mujeres,
vescuchan ahora, arreboladas las mejillas, fijos y brillantes
»10s 0jos, e6mo en otros pafses son sus iguales algo més
»que esclavas de capricho o victimas de brutalidades mas~
»culinas; como el amor espiritual convierte en fortaleza la
vdebilidad de la mujer, y cémo la cortesfa hace de la be-
»lleza premio del valor hidalgo.»

GABRIEL MAURA QAMAZO: Rincones de la Historia:
Apuntes para la Historia social de Espafia, pégs. 99-100,
Madrid, 1910.

Bt
:3. W

g |
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han de conformar a su tiempo el futuro estado
espanol.

Pueblo joven entonces el gallego, nacié a la
vida con todos los sentimientos mds tiernos
del coraz6n. La mujer era glorificada y digni-
ficada. Alrededor de ella, y rindiéndole pleite-
sia, gira toda la falange de trovadores, cantan-
do su belleza y temblorosos de amor.

11

Los nuevos lenguajes se presentan absorben-
tes y avasalladores a comienzos del siglo xu, y
si bien el latin sigue disputdndoles el predomi-
nio, se vislumbra, no lejano el dia, en que ten-
ga que cederles el paso por completo, y si su
uso no queda relegado a la condicién de cosas
que fueron, es gracias a la iglesia que lo con-
servo.

Es en el siglo xu, cuando se inician las dos
nacionalidades portuguesa y gallega, el periodo
de la gran creacién épica. En Alemania, con
sus antiguas cantilenas, se forma el Ciclo de los
Niebelungos, al mismo tiempo que se resucitan
las tradiciones guerreras de Atila. En Francia
se exterioriza la admiracién hacia los Paladi-
nes, compafieros de Carlo Magno; y en Espafia,

sus Canciones de gesta y sus Romanceros, re-
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construyen toda nuestra grandeza épica pasada.

Galicia tuvo también que poseer esa poesia,
como indicamos mds atrds, y con mayor ante-
rioridad si cabe, pues en los autores clisicos
encontramos referencias a cantares guerreros
de los antiguos galaicos, que no debian ser sino
Canciones de gesta. Quédennos o no, aun cuan-
do hay indicios de que si, restos m4s o menos
desfigurados o diluidos entre otras composicio-
nes, lo cierto es que siendo los Cantares de ges-
fa 1a primitiva forma de la poesia, y teniendo
que sufrir estas sucesivas, y ms o menos lentas,
transformaciones para llegar a la forma acaba-
da que acusa nuestra lirica del siglo xuu, claro
estd que nosotros hemos tenido que conocer
mucho antes que el resto de Espafia, todas las
formas anteriores (1).

(1) Muchos creen que no pudimos tenerlos, por supo-
ner que el idioma gallego carece de tonalidades robustas,
y que no es asi lo demuestran Os Lusiadas, del gran
CAMOENS; Lenda de groria, de GARCIA FERREIRO, y Os
calaicos, de FLORENCIO VAAMONDE.

A propésito de esto, nos parece oportuno copiar lo si-
guiente: «No es gallego el romance del Poema de Alexan-
wdre; pero estd escrito en lengua que podria llamarse ma-
vragata, rama vigorosa del tronco leonés, como opina el
»P. Fita, y que con el bable asturiano, algo tomé de la sa-
»via del portugués y gallego.

»No es gallego el asunto, ni siquiera nacional; pero fué,
vseguramente, Galicia la proveedora de la primera mate-
wria, llamando tal al Alexandrus, de Gualterio de Chati-
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4 1AY

A mediados de aquel siglo, cuando los es-
fuerzos del gran Gelmirez, «quien sin ser rey
»tuvo en sus manos la suerte de los reyes y los
destinos de su pueblor (1), y a quien tanto de-
bieron Compostela y Galicia, la riqueza y pros-
peridad de la ciudad del Apéstol la hizo seme-
jar una Corte (2).

El reinado de Alfonso VI, el de Dofia Urra-
ca, a pesar de sus turbulencias, y, sobre todo,

«llon, en el que el nuestro estd mds que inspirado, y habrd
vsido Qalicia quien transmitié, generosa, la espléndida
»cultura de que rebosan las arcaicas cuaderna via. No fué
vgallego el autor Juan Lorenzo Segura; pero si bon clerigo
»e ondrado de Astorga, sede de una didcesis de la Galle-
v»cig antigua y en relacién con Santiago de Compostela.»

MANUEL MARTINEZ SUEIRO: Juan Lorenzo Seguray El
poema de Alexandre, articulo critico publicado en La Voz
de Galicia, de la Corufia (mim. 10.512. — 7 Noviem-
bre 1913), con motivo de un estudio acerca del poeta y su
poema, impreso en Orense, en 1913, por M. MAcias.

(1) M. MurGUIA: Don Diego Gelmirez, pig. 26, Cn—
rufia, 1898.

Esta obra del historiador gallego es el mejor estudio qlu:
conocemos de este conductor de pueblos.

(2) No habiamos carecido tampoco de ellas. l.*,.
Tiy lo fueron en las primeras dinastfas. De parte del
siglo X1 a comienzos del X11, Raimundo de m habi-
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el de Alfonso VII, marcan el resurgir del espi-
ritu gallego, que se presenta enérgico y avasa-
llador, con tan formidables impulsos, que pa-
rece es llegado el momento de que la raza del
Noroeste sea la que domine y ejerza la hege-
monia de la Peninsula, al propio tiempo que
llena la civilizadora misién de ser ella quien
une a Espafa con Europa, de la que estaba
alejada por los cuidados de la reconquista que
no le permitian, por las contingencias y azares
de la guerra, desprenderse de parte del pasado

t6 en las ciudades gallegas como conde de Galicia y tenien-
do a sus 6rdenes a su primo Henrique de Portugal.

Guillermo IX, duque de Aquitania, residi6 largo tiempo
en Galicia y sostuvo grandes relaciones y amistad con Gel-
mirez y el conde de Traba. A este tiempo contraen algu-
nos historiadores la creacién de un Centro poético en la
regiém.

Cuanto a las relaciones con [talia, persistfan ain en el

siglo X1v, como se ve por la siguiente carta de PETRARCA -

en su obra Leftres de Vaucluse, traducidas por vez pri-
mera del latin al francés por VICTOR DEVELAY: .
=A Lello de Pietro Stefano, gentilhomme romani:
»Le 19 avril, entre Aix et Saint-Maximin... j'ai ren-
weontré par hasard au milieu du chemin un essaiem de da-
smes romaines... Au premier son d'une voix italienne

velles s'arrétent joyeuses. Nous sommes Romaines et
#10US SOmMmes parﬁcs de Rome pouulleri Sumt-r]m-
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para atender a las mds apremiantes necesidades
de los nuevos tiempos (1).
Compostela, la ciudad de la religién y de la
fe, atrae y subyuga. A ella afluyen gentes de |
todos los paises y de todas las castas, que au- :
mentan su grandeza y preponderancia, y la po-
nen en comunicacién con el resto del mundo.
En esos gloriosos dias en que millares de pe-
regrinos entonaban, postrindose en el polvo
del camino al divisar las torres del Santuario,
los himnos litdrgicos, se infiltraba con ellos en
la sociedad compostelana una corriente artistica
literaria que habia de hacer de nuestros ante-
pasados los propulsores de la civilizacién para
el resto de la Peninsula (2). 3

(1) Llama poderosamente la atencién que en este pe-
riodo en que todos los espiritus, por la organizacién espe-
cial del Estado, estaban sélo dispuestos para la guerra, y
su rudeza, dado el atraso de las ideas, ahogaba toda ins-
piracién y lirismo, en cambio en Galicia, al igual que en
Portugal, reinase tanto amor al cultivo de las letras y se ;
lograra alcanzar tales progresos en ellas, que, aun hoy, -
causa la admiraci6n de las gentes por el grado de adelanto
que acusan tan gloriosos origenes de nuestro pasado lite-
rario. Nuestros guerreros descansaban de las fatigas y pe-
ligros de la guerra cantando, no sus propios hechos vale-
T0s0s, sino, movidos por otros sentimientos mds humanos,
los favores o ingratitudes de la dama de sus pensamientos.

(2) La peregrinacién, era fuente de toda relacién con
los deméds paises. DANTE, en La Vita Nuova, establece
las diferencias que habfa entre las otras y la de Galicia.
Asi nos dice que los palmieri eran los que se dirigian a Ul=
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Es de alli, de la ciudad consagrada, de donde
irradia por toda la regién el movimiento intelec-
tual y la conciencia del propio valer de la raza.

Las relaciones frecuentes de Galicia con Fran-
cia (1) en este periodo, para las que eran lazo
fuertisimo de union, la fe y las peregrinaciones
al Sepulcro del Apéstol, hace que a estos dias
pueda considerdrseles como la cuna de la poe-

tramar (Tierra Santa), romei los que iban a Roma, y ape-
»regrini in quanto vanno alla casa de Galizia, per che la
wsepoltura di Santo Jacopo fu lontana dalla sua patria, che
»d'alcun altro Apostolo. . .«

(1) Véase Relacoes de Portugal e Hespanha con os
paises de lingua d’oc e d’oil, volumen 11 del Cancionero
da Ajuda, edicién critica y comentada por CAROLINA
MICHAELIS DE VASCONCELLOS, Halle a S, 1904.

Galicia sostenfa comunicacién frecuente con Italia. En
Roma residfan continuamente dos canénigos de Santiago.
A Francia iban a estudiar muchos beneficiados, que no
s6lo comunicaban ideas, sino gustos y aficiones.

Bajo Alfonso VI tenfa Castilla un aspecto francés. Los
caballeros de esta nacién abundaban en la mayor parte de
las ciudades espafiolas, en las que aiin subsisten calles y
y plazas con el nombre de Francia o que denota su origen.
Con los franceses venfan los trovadores y juglares. La pe-
regrinacién a Santiago atrafa gran niimero de gentes. Las
Ordenes religiosas, algunas de origen francés, sostenfan

relaciones intimas acerca de diversas cuestiones cientificas

con las espafiolas. Gran niimero de franceses alcanzaron
altos puestos eclesidsticos. Muchos espafioles iban a Paris
donde, segiin Lorenzo Segura

De toda clerecia
avia y abondancia.
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sia trovadoresca gallega y que, a mediados del
siglo xi1 y a principios del xui, deban contraer-
se las fechas en que se generalizaron en Galicia
las Cantinelas de amigo y las villanescas, de que
se nos habla en las Crdnicas y figuran en los
Cancioneros.

\

Del examen de estos tltimos se deduce que |
la poesia trovadoresca no pudo nacer cuando la 3
ejercitaron los poetas que figuran en aquéllos.

Cuales hayan sido los primeros trovadores g
gallegos, lo mismo que cuando hizo su entrada
y logr6 su predominio en Galicia la escuela
provenzal, es muy dificil determinar ambos
puntos. Sélo conjeturas, mis o menos funda-
das, son las que pueden hacerse; pero si cabe
afirmar que de Galicia pasé a Portugal (1), y
luego se extendi6 por Castilla.

(1) Contra la opinién de los historiadores lusitanos,
que sostienen que la Escuela provenzal fué introducida
directamente por los trovadores guerreros en su viaje por
el Mediterrdneo para Tierra Santa y en la ayuda prestada
a Alfonso Henriquez para la toma de Lisboa, dice muy
acertadamente RIBEIRO DoS SANTOS (Memoria sobre as
origems e progresos da poesia portugueza, tomo V, Me-
morias de la Academia Real de Ciencias, Lisboa, 1817): «O
”que porem excitou e accendeu mais os nosos, foi por cer-

A ’ .
# 3 : x g f < Ko
e TN el ol o e kol
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Serfa, pues, fuera de lo natural, suponer que
no habia tenido otro génesis; pues no es posi-
ble llegar al grado de perfeccién que acusan los
poetas de los Cancioneros, sin previa prepara-
cién y sin que antes hubiera habido otros que
les antecediesen en el cultivo de la poesia (1).

La poesia 'provenzal, eminentemente lirica,
tuvo los comienzos de su desarrollo a fines del
siglo xi1, llegando a su apogeo mediado ya el
siglo x11. Por eso podemos deducir, con visos
de fundamento, que la influencia provenzal de-
bi6 ser mediata en Galicia, y todo lo mds tar-

»to, o trato e comunicagao que tiveram com a Galliza, nossa
nvesinha e conmarca, antigo solar das musas hispanholas,
e provincia de primor e fartura na lingua, e muito affei-
vgoada desde a mais alta antiguidade ao exercicio das tro-
»vas e cantares.»

(1) aCon la aparicién de las Ordenes mendicantes coin-
wvcide la eflorescencia de nuestra literatura medieval. Dias
vgloriosisimos para Galicia, en que la lengua y la poesfa
ncreada demostraba claramente la virilidad de la nacién
»cuya virtualidad afirmaba. Sélo por eso, el tiempo que
»transcurre de Fernando IT & Alfonso X — cien afios ape-
»nas — serd siempre notable en la historia de Galicia. Fru-
»to de anteriores esfuerzos, los resume y compendia: no
»s6lo importa este periodo por el niimero de los trovado-
nres, como por sus obras. Ellos consagran una lengua, una
wpoesfa, una patria.»

M. MuRauUlA: Historia de Galicia, tomo 1, pag. 151,
segunda edicién, — Coruiia, 1901.

__Los monjes de Cluny, y mds tarde los del Cister, ﬂt!.tle-
ron gran influencia en la cultura del pals. i ~
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de, a partir del casamiento de Teresa y Urraca,

hijas de Alfonso VI, con Enrique y Raimundo

de Borgofia, a quienes di6, como dote, los go- ¢
biernos de Portugal y Galicia (1).

(1) Tan es asi y tan grande debi6 ser la relacién entre
gallegos y provenzales, que una de las composiciones ga-
llegas mds antigua que se conoce, es del provenzal Rim-
baldo de Vaqueiras (?), y, de no ser una traduccién, nos
demuestra que también los poetas provenzales utilizaban
igualmente el gallego para sus trovas. Rimbaldo es de 1180
a 1207, y esto nos permite fijar en esta fecha la de la intro-
duccién en Galicia del arte provenzal. Creemos que més
bien que traduccién, la trova de Vaqueiras (?) fué escrita
en nuestra lengua, pues ese mismo trovador aparece escri-
biendo un descort (*) utilizando a la vez el provenzal y el
gallego. Los trovadores, gente andariega, eran de suyo
consumados viajeros, y recorrian todos los paises donde
podian hallar hermanos en el arte. Por eso no deben extra-
fiarnos estas coincidencias,

He aqui la composicién gallega del trovador provenzal:

Mas tan' tem’' o vosso pleito
tod’ eu so escarmentado
per vos ei pena e maltreito
e meu corpo lazerado.
A nuit’ quando so en meu leito
so moitas ves’ esperado

er vos cred’ e non profeito

llido so en meu cuidado
mais que fallir non cuid’ eito.
Meu corazon m’'aves treito
e moit gent falem portado.

(\'/'éase parajsurestitucién al gallego: A. DE LA IGLESIA,
El idioma gallego, pag. 75, tomo 11, Corufia, 1886.

Ponemos con interrogante el apellido Vaqueiras, que

(] Pmnmmmpormplnmmelhlomlnunhmm
g expresar el desorden del 4nimo.
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Asi como en Francia la lengua del Norte por
su aspereza, fué adecuada para la épica, y el
provenzal, por su melosidad y dulzura, tuvo el
exclusivo dominio de la lirica (1), asi la flexibi-
lidad y armonia del gallego, uno de los més
bellos y expresivos idiomas neo-latinos, fueron
terreno propicio para que arraigara entre nos-
otros, debido también al cardcter poético y so-
nador de la raza, la lirica ocitdnica, lo que no
sucedié en Castilla, a pesar de la influencia
francesa de aquellos tiempos, porque la rudeza
de su idioma y lo altivo e imperioso del cardc-
ter de su poblacién, lo impedian. La dulzura,

muchos dan a este trovador, porque para nosotros hay en
€] un manifiesto error.

Creemos que, bien fuese por ser él quien primeramente
di6 esta forma a determinadas composiciones o bien por-
que sobresaliese en ellas, se agregd a su nombre aquel
calificativo. «On trouve — dice RAYMOND (Poesie des
stroubadours, tomo 11, pidg. 330) — des pieces intitulées
wvaqueyras, vacheres, elles ne different point des pastou-
»relles si ce n'est que le dialogue a lieu entre le poéte et
sune bergere que garde les vaches.»

Las vaqueras, serranillas y otras formas introducidas eu
la lirica cortesana nos marcan igualmente la fecha en que
la musa erudita y empalagosa recibié nueva savia con el
refuerzo de la musa popular, siempre fresca y jugosa, y que
fué anterior a la época que creen otros.

(1) No por eso deja de haber en la poesfa lemosina
algunos Cantfares de gesta; pero probablemente fueron
adaptaciones tomadas del Septentrién.
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suavidad y ritmo de nuestra gaya lengua, puli-
da por su uso poético |de siglos, invitaba a to-
dos, reyes y magnates, troveros y juglares, a
utilizarla para sus canciones, por cuanto la len-
gua de Castilla s6lo cincelaba dsperas y rudas =
estrofas.

Musica y armonia trajo para las letras el pro-
venzal, y asi la poesfa venci6é a la prosa, ha-
ciendo que los cultivadores de aquélla llevaran
a la republica literaria una verdadera democra-
cia, y que todos, ya en la via piiblica, ya en los
palacios, ora fueran plebeyos, ora cortesanos,
con su talento poético, recorrieran en triunfo
el amplio sendero del arte, sembrando la ala-
banza o el vituperio, y dando «flechas agudas
»y envenenadas al serventesio satirico, derrama-
»ron y exprimieron todas las mieles de la galan-
nteria y de la lisonja en la cincelada copa de las
ncanciones amatorias, cuyas estrofas, hicieron
ncada vez mds 4giles, mds bruifiidas y acica-
»ladas y més gratas al oido de los poderosos que
»por vez primera tomaban parte en las fiestas
»del espiritu« (1).

(1) M. MENENDEZ PELAYO: Historia de la poesta
castellana en la Edad Media, tomo 1, p4gs. 108 y 109. —
Madrid 1911-1913. :
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Vi

Dice — y dice muy bien — nuestro historia-
dor: «Imposible era, por lo tanto, que en San-
wtiago, donde se celebraban fiestas como la de
ola Traslacién del Apdstol, de que quedé me-
»moria en el famoso Cddice denominado de Ca-
»lixto 11, no se cultivase la poesia popular, com-
npuesta en la lengua que todos comprendie-
»sen, pues 4 ello le impelia cuanto rodeaba al
npoetar (1).

Asf no debe extrafiarnos que en los Cancio-
neros hayan dejado huellas una forma y un fon-
do anteriores a la poesia trovadoresca. Todas
las literaturas en formacién apiden asimismo la
sexistencia de una poesia popular, de la calle,
ycomo la llama Diez, que con labio duro y
venérgico, y vivificada por el espiritu creador
»de las muchedumbres, vaya formando la len-
wgua y amoldéndola 4 la severidad del metro
»y 4 las necesidades de la inspiracion del poeta
weulton (2).

No es cierto que la literatura propia y espon-
tinea del pueblo desconozca los secretos del
arte, como estiman algunos, y que aquéllos sean

B Iam Los trovadores, pig. 25. ol
~ (2) M.MuURrGUIA: Galicia, pig. 367. — Barcelona, 1888.
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condicién exclusiva del poeta erudito. Con la
poesia popular gallega, la cortesana adquirid,
por lo cantrario, la belleza y arte de que care-
cia. De una poesia 4rida y fatigosa, hizo una
poesia jugosa, fresca y delicada, a que nunca
hubiera podido llegar la erudita si no fuera por
la vigorosa y sana savia que le inocul6 la po-
pular. V asi vemos que la poesia erudita care-
cia de la perfeccion, de la forma, del aroma y
del alma de que vino a dotarla la popular, sien-
do ésta la edad de oro de nuestra literatura por
la compenetracién de 1a popular con la erudita,

Si en otras literaturas sucedio a la inversa y
de la mezcla de la poesia popular con la erudi-
ta resulté una poesia artificial, sin alma y sin
sentimiento, fué debido a que en ellas, como en
la castellana, su caracteristica era la «condicién
vrealista y no tener ni alma nj literatura original
»y propia» (1). 15

Acogida en Galicia la poesia nacida en el
mediodia de Francia, por su cadencia y melo-
Pe€a, que desterraba la rudeza primitiva de las
lenguas romances, pronto su maravillosa in-
fluencia la hizo extenderse por toda la regién,
que sinti6é renacer sus antiguas y adormecidas
tradiciones liricas, por mediacién de esa poesia

(1) MARQUES DE MONDEJAR: Memorias histéricas de

Don Alonso el Sabio, libro VI, cap. VI, pig. 459. Ma-
drid, 1783.




LITERATURA GALLEGA 33

del lirismo y del amor, que, despertando sen-
saciones nuevas, supo atraer y unir las imagi-
naciones por nuevas y mds dulces simpatias.

La poesia ocitdnica fué elemento poderoso
para la civilizacién. Influyé en las costumbres
y en las ideas, y nivel6 las condiciones sociales
por su espiritu democritico, que comenzé se-
fialando por la igualdad ante el amor.

La gran época de la poesia provenzal, cuya
influencia, como hemos dicho ya, suponemos
anterior, entre nosotros, fué el siglo xi1. Prime-
ramente, el frovador, poeta cortesano del cas-
tillo y del amor, y luego, el juglar (1), cantor
de hazafias guerreras, de her6icas tradiciones y
de las satiras populares, difundieron por toda

(1) En las trovas siguientes se ven las alusiones a los
trovadores y juglares:

Provengaes soen muy ben trobar
e dizen eles, qu’ e con amor;
mays 0s que troban no tempo da fror,
€ no en outro, sey eu ben que non
am tam gra coyta no seu coragon
qual m’ eu por minho senhor dejo levar.
Pero que troban e saben loar
das senhores o mays eo mellior
que eles poden, sao sabedor
que os que troban quand’ a frol sazon
a, e non ante, se deos me perdon
non am tal coyta qual ey sen par.

Cancionero de Don Denis, pig. 70, edicién 1847,
3
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Galicia el gusto y el refinamiento en la métrica,
que, como dejamos escrito ya, mejoré notable-
mente cuando, a las formas retéricas y alambi-
cadas de la corte, mezclé el sabroso jugo del
sentimiento y la musa populares.

Y disentimos con esto de los que, siguiendo
lo escrito por el marqués de Santillana, en su
celebrada carta al Condestable de Portugal,
cuando expresa que «Infimos son aquellos que
»sen nengunt orden, regla ni cuento facen estos
»romances e cantares, de que la gente baja e de
»servil condicion se alegrar, nos dicen que era
despreciable, por sus rudas y groseras formas,
la poesia popular, y que nada le debid, por con-
siguiente, la cortesana y erudita, sino rebaja-
miento y desdoro.

El que asi haya sucedido en Castilla, por ha-
ber ido a buscar las fuentes de la poesia popu-
lar en lo mis hondo de las capas sociales, no
quiere decir que en QGalicia haya acontecido
otro tanto. Por lo contrario, dado el cardcter
idealista y sentimental de nuestra musa popu-
lar, gano la poesia trovadoresca, con tal mezcla,
aquella ternura y aquella fragancia de que has-
ta entonces careciera y de que tan necesitada
estaba esa poesia convencional y artificiosa.
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Vil

Alejados cada vez mds los enemigos de la
frontera de la patria y libre Galicia de los cui-
dados de la guerra de invasion, cedié la poesia
épica, primera manifestacion del arte, a las com-
posiciones tiernas y amorosas en que se refle-
jaban los goces de la vida y «una poesia lirica
»popular de gran ingenuidad y belleza, convir-
»tié la lengua galaica en el mds antiguo tipo
vde los dialectos liricos de la peninsula» (1).
Las costumbres se modifican por la poesia: el
culto al amor sustituye al de la guerra que tra-
jera por resultado hdbitos rudos y semibdr-
baros.

Por estas causas nuestra lengua se afina y
perfecciona, mientras que su hermana, el habla
de Castilla, formdndose entre la furia de los
combates y la vida de los campamentos, tarda
en despojarse de la natural crudeza en todo na-
ciente idioma. Por eso las primeras manifesta-
ciones literarias castellanas aparecen rudas y

dsperas en sus antiguas gestas, muy lejos de las

filigranas y armonfas con que se presentan los

(1) M. MENENDEZ PELAYO: Prélogo al tomo I1I de la

Antologta de poetas ilricos castellanos, pigs. 15 y 17. —

Madrid, 1909.
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liricos gallegos, que acusan, a la par que una
poética propia, popular y tradicional (1), una
lengua completamente formada y apta para to-
das las manifestaciones de la inteligencia.

A esto debemos agregar también la gran cul-
tura y progreso de Galicia en el siglo xil, que
podemos llamar nuestro siglo de oro, y que
fueron hijos de la prosperidad del pais y de la
gran afluencia al mismo de innumerables ro-
meros, por el gran hecho de la peregrinacién a
Santiago y por el influjo ejercido, y citado ya,
de los cortesanos y caballeros (2) que forma-
ban el lucido cortejo del Conde Raimundo de
Borgona, marido de Dofla Urraca, hija de Al-

(1) «No puede dudarse tampoco de la existencia de
scierta poesia bdrbara en las tribus célticas del Noroeste de
«Espafia.» MENENDEZ PELAYO, obt. cit., tomo I, pig. 41.

Véase sobre la tradicién poética gallega en los tiempos
prehistéricos el capitulo que le consagra LEANDRO SARA-
LEGUI MEDINA en la pigina 149 y siguientes de sus Esfu-
dios de la época céltica en Galicia, tercera edicién, —
Ferrol, 1894.

(2) Enla propia iglesia gallega varios fueron los fran-
ceses que ocuparon altos puestos. El obispo Dalmacio lo
fué e igualmente lo fueron los principales colaboradores
en la obra de Gelmirez.

No es sola esta influencia; algo correspondié también
a la italiana, Véase MICHAELIS DE VASCONCELLOS, Can-
cioneiro, pag. 713, volumen II.

En cambio GARCIA DE LA RIEGA, en su obra El Ama-
dis de Gaula (pigs. 52 a 57, Madrid, 1909), sepdrase de lt
opinién general, negando tales influencias.
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fonso VI, al dar éste a su yerno el libre gobier-
no del pais con el titulo de Conde de Galicia.

Alfonso VI, con sus yernos borgofieses, acre-
cienta la influencia francesa, transforma el mo-
nocato, pone en movimiento las costumbres
feudales, cambia el rito y la letra de los c6di-
ces, inunda de extranjeros la Iglesia y alcanza
su apogeo aquella influencia en tiempo de Gel-
mirez, a quien nos presenta la crénica «francés
de corazon, todavia mds que gallegor, e idéla-
tra de la cultura francesa, que quiere adoptar
para el pueblo que gobernaba y para el que
sofiaba con la hegemonia. Por eso, y contra la
opinién de sus coetineos y de las crénicas,
nosotros tenemos a Gelmirez por el mds galle-
go de todos los gallegos, tanto por su naci-
miento como por su corazon.

En medio de tan radical transformacién de la
sociedad gallega y entre los familiares de su
curia afrancesada, pudo asi forjarse, y se forj6,
la Cronica de Turpin, libro apécrifo, pero el
mds famoso del mundo, y versién de la tradi-
cién épica, corrompida y degenerada.

VIII

Cuando en el siglo x los pueblos del Medio-
dia de Europa procuraron dar regularidad a
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los dialectos informes que surgian de la mez-
cla del latin con las lenguas del Norte, una
nueva lengua, pulida y cultivada rapidamente,
parecio llamada a sustituir al latin que iba des-
apareciendo (1).

Cientos de poetas florecieron al par que esa
lengua, que fué creciendo en gracia y perfec-
cién, durante trescientos afos, lo mismo que su
poesia, a la que dieron cardcter propio y origi-
nal, ajeno a toda influencia latina o griega, y de
toda fuente cldsica, hasta que, extinguida la di-
nastia de la Casa de Borgofia, se extendieron

(1) Segiin RAYNOUARD, en su Grammaire romaine, ou
grammaire de la langue des troubaudours, Paris, 1816,
la lengua romance de los provenzales, precedi6 y prepard
la formacién de los idiomas particulares de cada nacién de
la Europa meridional; pero conservando cada uno su in-
dole y tipos peculiares, al adoptar los términos y locucio-
nes de aquélla, y separados esos tipos fundamentales, se
encontrard una misma lengua en todos ellos. Esta opinién,
cuyo tinico coparticipe fué el sabio lingiiista Perticari, la
combatieron Schlegel, Ampére, Diez, Fauriel y otros fil6-
logos insignes; pero pese a estas opiniones, son muy es-
trechos los lazos que unen a las lenguas romances en sus
origenes, y aun hoy mismo el gallego, portugués, cataldn
y francés tienen muchisima analogia, analogia que preten-
den explicar basdndola por la procedencia y preponderan-
cia de la cultura literaria; pero si ésta puede llegar f4cil-
mente a las clases educadas, no puede explicarse cémo
haya llegado al fondo de la entrafia popular, y que aiin hoy

subsista pese a los tiempos transcurridos y a otras influen-

cias extrafas.

e LT,
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por la Europa latina sus trovadores, si bien en
Catalufia se conservaron fieles a la tradicion de
la Provenza.

Esos poetas alcanzaron gran nombradia, y
desde los confines de Espafia a los udltimos li-
mites de Italia, sirvieron de modelo a los poe-
tas que habian de surgir en las otras lenguas,
y aun en el mismo Norte, entre los ingleses y
los alemanes.

Esa poesia fué la de los trovadores, y esos
poetas fueron, en sus comienzos, los poetas
provenzales, y si esa poesia influyé grande-
mente en el genio poético y en las ideas, lle-
gando hasta las costumbres de Galicia, no lo
hizo en absoluto, pues fué modificada, mejo-
randola notablemente por su adaptacién al ca-
racter sentimental lirico de la poesia nacional
gallega, porque la poesia provenzal era exclu-
sivamente cortesana y cultivada solamente en
castillos y palacios.

Nuestra poesia popular es incontestablemente
de origen germédnico como lo prueban las tra-
diciones, lo maravilloso, los mitos, los simbo-
los y las costumbres que se reproducen o a que
se alude.

Con Raimundo de Borgofia, como ya diji-
mos, es cuando llega a nuestro territorio con
mayor intensidad la influencia literaria de aque-
llos trovadores; pero sufriendo en su adapta-

ci6n a la poesia lirica gallega, una renovacién




~ Castilla, tomo 1, pig. 38.- Paris, 1873. No hay tal présta-
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transcendental con la que surge en Galicia, muy
diferente de Ja provenzal en el sentimiento, con
cardcter mds popular y con cierta melancolia
vaga, misteriosa y sofiadora, reflejo fiel del alma
de la raza (1).

La gran identidad que hay entre nuestra len-
gua y la provenzal (2) hizo facilisima la adapta-

(1) Gozando Galicia, bajo el mando de un extranjero
ilustrado y bondadoso, de cierta autonomia que le propor-
ciona determinado perfodo relativo de paz interior y exte-
rior, a pesar de las disputas entre el Conde de Galicia y
su primo el de Portugal, por haber sido puesto el tiltimo
a las 6rdenes de aquél, fué este periodo como una durea
preparacién de las grandes aspiraciones politicas que ha-
bia de intentar Gelmirez, y que habfan de ser seguidas de
la expansién literaria (véase ANTONIO LOPEZ FERREIRO:
Historia de la S. M. A. I. de Santiago, Santiago, XI to-
mos, 1908 - 1912).

(2) Nuestra fénica tiene mucho de la francesa. Segiin
decimos mds atrds, la lengua d'oc suministr6 a la nuestra,
como a las demds lenguas romances, términos y locucio-
nes. Esa similitud hizo que el gallego fuese la lengua pre-
dilecta de la poesia lirica peninsular, hasta verse formado
por completo el castellano.

Es tanto el parecido del gallego con el francés, también
por la hermandad de lengua y raza anteriores, que un dis-
tinguido historiador de la literatura castellana dice que en
el siglo xv ,les castillans de ce temps font & notre lan-
»gue (el francés) des emprunts que frappen quand on lit
»Juan de Mena, Francisco Imperial, Villasandino et les
wprincipaux ecrivains du regne de D. Juan Il» CTE. DE
PUIGMAIGRE: La Cour litteraire de D. Juan Il roide
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cién a la métrica usual gallega de todas las for-
mas de la poesia que entonces predominaba en
Europa (1)

mo como cree el autor. Es el gallego a quien se lo toma,
por precisar atin entonces el castellano voces y giros gali-
cianos, pues carecfa atin de toda la flexibilidad precisa para
la rima.

(1) «El gallego, afin del portugués, aunque libre del
welemento nasal introducido en este tltimo idioma por los
vborgofiones, es considerado por algunos como la forma
»m4s antigua (pero seguramente no mds viril) del romance
»peninsular. Fué, cuando menos, la primera en madurar y
»merced, quizds a la influencia de los modelos provenza-
wles, el verso gallego adquirié mucho antes que el caste-
wllano la flexibilidad necesaria para los efectos métricos.»

FITZ MAURICE KELLY. Ob. cit., pdg. 43.

Contra la afirmacién del distinguido escritor inglés, de-
bemos consignar que la nasalidad existe igualmente en
Galicia, aun cuando no por igual, en todas las comarcas.
La pronunciacién mds semejante, podemos decir igual a
la portuguesa de nuestros dias, es general en el partido de
Bergantifios (Corufia), cuyos habitantes pueden ser fdcil-
mente tomados, por muchos, como si fueran nuestros her-
manos de Portugal.
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CAPITULO 11

Identidad de los romances en su formacién
|

Como prueba de la influencia del provenzal
en los idiomas occidentales, y como un efecto
de que este estado simultineo de las lenguas
fué debido a la continua oscilacién de los pue-
blos en aquellos lejanos tiempos, y una elabo-
racién popular inconsciente de aquéllos la for-
macién de los idiomas neo-latinos, damos a
continuacion varios ejemplos de como se escri-
bia en diferentes paises, para que se vea la
identidad de los romances en sus origenes.

FRANCES

Un bel miracle vos veil dire
Qu'en son tempoire fest’escrire
Sains Hue, l'abbes de Cliugni
Por ce con n'el mete en obli
Brevement le veil en rime metre.

Gautier de Coincy.

(Ultimos del siglo X1 o principios del Xil.)

Poﬂo”wﬂto.Luth&MWmml '

duits et mis en vers. Paris, 1858,
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Platz-mi cavalier francez i

E la donna cathalana 2
*  El'onrar del ginoez, |

E la cour de kastellana,

Lou cantar provenzalez,

E la danza trevizana,

E lou corps aragonez,

E la perla Julliana,

Las mans et kara d'anglez,

E lou donzel de Thuscana.

(Principios del siglo X111.)

Esta trova, que nos da a conocer NOSTRADAMUS en su
Crénica de Provenza atribuyéndola al emperador Barba-
rroja, la conceptiian otros como de su nieto Federico II,
de quien CRESCOMBES!I, Vifa dei poeti provenzali, dice:
“Qu’esto Principe s'esercito nelle poesie provenzale como
vtestimonia il Nostradaman.

CASTELLANO
CANTAR DEL MYO CID

1085.- Aquis conpiega la gesta de Myo Cid el de Biuar.
Tan ricos son los sos que non saben que se an,
Poblado ha Myo Cid el puerto de Alucant,
Dexando a Saragoga e a las tierras duca:

E dexando a Huesca, e las tierras de Mont-aluan;
Contra la mar salada conpego de guerrear.

(Mediados del siglo X11.)

VIDA DE SANTO DOMINGO DE SILOS

289. - Queremosvos un otro libro comenzar,
Et de los sus miraglos algunos renunzar, -
Lmqmmmmwﬂdaquhopordm :
Cuios ioglares somos, el nos deue guiar.
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Una mugier de Castro, el que dicen Cisneros
Marfa avfa nombre de los dias primeros,
Visti6 sus buenos pannos, aguisé sus dineros,
Exo pora mercado con otros companneros.

Gonzalo de Berceo.
(Mediados del siglo X111.)

EL LIBRO DE ALEXANDRE

2510.- Si quisierdes saber quien escreuid este ditado, >
Johan Lorengo bon clerigo e ondrado, z
Segura de Astorga, de mannas bien tenprado. )
El dfa del iuyzo sea mfo pagado. Amén.

R Juan Lorenzo Segura.
2 (Mediados del siglo Xiil.)

CANTICA DE SERRANA

996. - Gerca la Tablada
La sierra pasada
Falleme con Aldara
- A la madrugada. g
- Encima del puerto 3
e Coydé ser muerto ol
B De nieve e de frio
E dese rosfo
E de gran elade.
A la degida
Di una corrida
Falle una serrana
Fermosa, lozana,
E bien colorada.

Arcipreste de Hita.
7 (Primera mitad del siglo XIv.)
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PROVERBIOS MORALES

+ 488.- Por esto la conpanna

Del amigo entendido,

Alegria tamanna

Quel onbre nunca vido.
Pero amigo claro,

Leal y verdadero,

Es de fallar muy caro:

Non se ha por dinero,

Rabbi Don Sem Tob.
(Segunda mitad del siglo xiv.)

LIMOSIN

Esperanza res non dona
ama pena comportar
lora que vinch a pensar
que ofen nunca perdona.
Lo ofen a franqueix la cara
et perdona quisque sia
que ofen tostemps diu gara
que non faza per falsfa,
Ausades Deu me confona
si non cuit desesperar
lora que vinch a pensar
qui ofen nunca perdona.

Tomés A. Sénchez.

Coleccién de poesias castellanas anterlores
al siglo Xv, tomo 1, — Madrid, MDCCLXXIX,

CATALAN

Mais volgara chantar a plazer
Si pogués d'autre trobador. .,
Reys castellds ans que no us vis.
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M’en tornera de paradis
S'ans del vezer lai fos intratz
Totz temps lai estera iratz.

QGuillermo de Bergadén.
(Segunda mitad del siglo XiI.)

Unas novas vos vuelh contar
Que auzi dir a un joglar
F- En la cort del pus savi rei
z Que anc fos de nenguna lei,
Del rey de Castela N'Anfos
E qui era condutz e dos
Sens e valors e cortesfa
Et engenhs e cavalairia
Qu'el non era ohns ni sagratz
Mas de pretz era coronatz
E de sen e de lialeza
E de valor e de proeza
Et ac lo rey fay ajustar
Man cavayer e man joglar.

Ramén Vidal de Bezaudin.
{Segunda mitad del siglo XIL.)

PROVENZAL

Nom laissem nostras heretatz,
Pus qu'a la gran fe em assis,
A cas negres outramaris,
Q'inquecx ne sin perpessatz >t
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Navars, Aragonés, Ferrds,
Lur avem en barra guequitz,
Qu'els an rehuzatz et amitz.

Guevaudan el Viejo.
(Principios del siglo X1m).

Canto a la cruzada contra los moros que di6 lugar a la
memorable batalla de las Navas de Tolosa (16 Julio 1212).

GALLEGO

Vistes madr'o que dizia:
Que por my era coytado?
Pois mandado nom m'envya,
Entend'eu do perjurado
Que ja nom teme mha ira;
Ca se nom, noyte nem dia
A menos do men mandado
Nunca s'el d’aqui partira.

Pero da Ponte.
(Siglo XIiL. — Anterior a 1250),
Nim, 418 del C. de la V.

Hiia muller ouw’un fillo
que mui mais ca si amaua,
boynno d'uns doz'anos,
et sempre ss'en el cataua
en com’era fremosynno,
et mil uezes lo beijaua
como madr'a fillo beija,
con que muit'afan padece

---------------
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Cativo de mifia trystura
ja todos prenden espanto
E e preguntan que ventura
E foy que m'atormenta tanto?
: Mays non sey no mundo, amigo,
. a quen mays de meu quebranto
- diga d'esto que vos digo. 3
' Que eu ben sei nunca devia .
al pensar que faz folya.

- Macias o Namorado.
(Siglo X1v, iltimo tercio)

A el

Cruotlt

(Utilizado por un castellano).

- iAy que mal aconsellado

fustes, corazén sandeo,

en amar a quen ben creo

que de vos non ay cuidado!
Por meu mal vosa porfia

fo en o mundo comengada:

non gesades noyte e dfa

: destroyr vosa morada; 3

- . voso penso non val nada =1

) en amor quen vos non pensa:

non vos veio otra defensa

i non morte jmal pocado!

............ a8 #

Alfonso Alvarez Villasandino.
(Ultimos del siglo X1v).
Nidm, 25. — Cancionero de Baena,

PORTUGUES
Hunha pastor se queixava 2
Muyt'estando n'outro dia -
E sigo medés falava,
E chorava e dizia
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P
g Com amor que a forgava
g Par Deus, vit'en grave dia
Ay, amor.

...............

D. Diniz, rey de Portugal.
(Ultimos del siglo Xin.)

Conhocedes a donzela
porque trobei que dizfa
nome dona Biringuela?
Vedes tamanha perfia
e cousa tan desguisada,
des que ora foy casada
chamo-lhe dona Marfa.

D’al and'ora mais nojado
se deus me de mal defenda,
estand'ora namorado
hunm qae mi morte prenda
e 0 demo cedo tome,
quij-la chamar por seu nome
e chamon-lhe dona Ousenda

--------------

3 Alfonso Sdénchez, hijo de D. Diniz.
e (Primer tercio del siglo XIv.)
Niim. 26. — C. de la V.

ITALIANO

Perme si va nella cittd dolente,
Per me si va nell’'eterno dolore,
8 Per me si va tra la perduta gente,
- Giustizia mosse il mio alto faltore:
o Fecemi la divina potestate,
La somma sapienza e il primo amore.
Dante Aﬂm
(Principio del siglo
Inferno, canto terzo, La Divina m
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CAPITULO 11l

Extensiéon de la lengua y de la lirica
gallegas por la Peninsula

La poesia provenzal con sus leyes ritmicas
hizo que las lenguas vulgares adquiriesen todas
las condiciones necesarias de armonia y flexibi-
lidad para la poesia y como nuestro idioma
reunia ya de por si elementos sobrados, se
adapté facilmente a las exigencias de entonces,
para el cultivo de la poesia (1).

(1) El elemento paremiolégico fué lazo de unién entre
la lengua y poesia del vulgo y la de los eruditos. Al tiempo
de D. Denis se atribuye la ingerencia de la poesfa popular
en la cortesana, dotando a la lirica de la savia de que care-
ciera hasta entonces, para que el cultivo de las musas fuese
algo mds que artificio de la rima. Asi se observa en los
trovadores anteriores. La musa popular fué la vena legi-
tima del lirismo, lo que hace que, el Cancionero de la Va-
~ ticana, supere a todos los demds. Creemos su ingerencia
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El gallego, como lengua adecuada para la li-
rica (1) alcanza la hegemonia en casi toda la
Peninsula(excepto Aragén y Catalufia) (2), y al
correr de dias mds gloriosos para nuestra his-
toria, surge una pléyade brillante de poetas,
cuyo centro es Compostela y cuyos nombres
son hoy honrados como se merecen, siéndo-
nos conocidos gracias a los Cancioneros. Sabe

llanos, es cuando se manifiestan como poetas, pues le fal-
taba a la poética castellana el elemento preciso para que
fuese verdadera poesia.

(1) El trovador era mis cantante que poeta, y como el
canto es el medio més directo y seguro de apurar la dic-
cién y fijar el ritmo prosédico, de aqui que el gallego gano
en expresion y dulzura con las locuciones poéticas que
enriquecen y pulen los idiomas.

(2) Lalirica como expresién del sentimiento, deman-
daba para su cultivo terreno adecuado que no podian ser
otros campos que los gallegos y catalanes. Las rimas tier-
nas de la lirica no pudieron arraigar en otros paises, dado
su cardcter dspero, hasta que, pasada la rudeza de la Edad
Media, entraron en el camino de la civilizacién. Fué gene-
ral, en Galicia y Portugal, el arte de trovar, y la conocida
carta del Marqués de Santillana lo confirma, antes y mu-
cho méds que en cualquiera regién de Espafia. La lengua
empleada, era la lengua propia y particular que en aquéllos
se hablaba, y era una misma, y que copiada después por
los trovadores del resto de Espaiia, nos informa que aquf,
en nuestro territorio, se formé un lenguaje mds armonioso
¥ poético que los demds del resto de la Peninsula, y que
vino a ser como la lengua provenzal de Espafia, insustitui-

ble durante largo tiempo, por su dulzura, flexibilidad y sua-
vidad, a que todos rendian pleitesfa. 5
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Dios, asi y todo, cudntos quedarin en el olvi-
do por no haberse encontrado vestigios de sus
obras.

Las poesias de los trovadores galaicos de
este tiempo — algunos de los cuales se atribu-
yen con igual razén que a Galicia a Portu-
gal — (1) son dulces, sentidas y melancélicas
con cierto dejo de humorismo, caracteristica
tradicional e indigena del Noroeste de Es-
pafia (2), predominando en ellas la nota sub-
jetiva.

Azarosos vaivenes de la suerte hacen que

(1) Idéntica lengua, los mismos patronimicos y toponi-
mia, dificultan sefialar con verdadero acierto a cudl de los
dos paises pertenecen determinados trovadores cuyas pro-
cedencias se disputan.

«A uniformidade da nossa lingua com a galeciana, ou
vgallega, nao provem so da influencia latina, e sim da ho-
»mogeneidade que entre ellas sempre houve: aos dois po-
»VOSs nunca separaram verdadeiramente barreiras naturaes,
ve € por isso que a historia e a ethnographfa explican facil.
»mente este facto.»

JOSE MARIA D'ANDRADE FERREIRA: Curso de Littera-
tura portugueza, tomo I, pig. 31. - Lisboa, 1875.

(2) «Llas corrientes literarias en Galicia fueron dos: la

vprovenzal y la popular tan rica en romances y tradiciones. .

»Esta mezcla se observa ficilmente en los Cancioneros
»donde los versos de arte mayor de los trovadores se jun-

~ otan 4 los dizeres Y serranas de los juglares.»

La Literatura gallega en el siglo XIX, obra del autor,

'meﬁdén.mm Corufia, 1903. - Segunda edi-

Barcelona, 1912.

"1 \I Ib . . - P
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Galicia, lejos de poderse convertir en un reino
libre, como pretendia en su testamento Al-
fonso VI, entre a sumarse con la monarquia
castellana, y si- bien por tal concepto parecia
anularse su personalidad politica, en cambio, y
como compensacion, se marca cada vez mds
su personalidad étnica (1) y su lengua y su lite-
ratura dominan en el reino de que entra a for-
mar parte.

La poesia gallega, sencilla y vulgar, nacida a
los influjos mencionados, en este rincén de Es-

(1) «Pero Galicia, lejos de identificarse moral é histéri-
»camente con las demds provincias espafiolas; lejos de par-
»ticipar de sus condiciones de caricter, de sus inclinacio-
«nes y de sus tendencias, de sus sentimientos y de sus
videas — identidad por otra parte dificil de conseguir en-
wtre las distintas regiones de una nacién tan diversamente
waccidentada y de tan distintos precedentes hist6ricos como
»la nuestra — Galicia, decimos, constituye bajo el doble
raspecto indicado, més bien que una parte del mismo sér
»moral que los demds pueblos de la Peninsula, un grupo
vindependiente, una entidad especial maravillosamente
vdotada, por lo mismo, de verdaderos gérmenes de auto-
»nomismo literario como tal vez ninguna otra regién de
lEspaﬂ,a_n

L. DE SARALEGUI Y MEDINA: Galicia y sus poetas, se-
gunda edici6n, pdg. 7. Ferrol, 1886.
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pafia, es esencialmente lirica, no ya por ser la
que mejor cuadra a su genio poético, sino por-
que «grande es la excelencia del habla gallega
»no sélo por sus condiciones para el cultivo de
nla poesia, sino también por su larga y honrosa
tradicién» (1). Por eso puede, con entera razén,
llamarse a nuestra lengua, como lo hace un emi-
nente critico, «la lengua de los trovadores es-
paiioles» (2) la lengua en que se canta a la tie-
rra natal, en ella se inspira y de ella se habla.

Esta poesia se propaga por los romeros de
vuelta de su peregrinacion, y de los palacios y
castillos sefioriales gallegos pasé a los del resto
de la monarquia antes que en esta pudiese pre-
valecer la mds complicada lirica trovadoresca
para el cultivo de la que no se prestaba enton-
ces, por su rudeza, el castellano (3).

(1) MARQUES DE FIGUEROA: De la poesia gallega,
pég. 11, Madrid, 1889.

(2) MENENDEZ PELAYO: Ob. cit., pig. 9.

El insigne Castelar, hablando de nuestro idioma, decfa
aque ninguna otra lengua tan apropiada para expresar los
»sentimientos afectivos» y que «para mimar y ser mimado
»no hay otro como el gallego.» Discurso en la velada en
honor de Rosalfa Castro, Coruiia, 1885.

(3) «Innumerables trovadores de todas las provincias
~ w»de Espana iban por doquiera recitando y entonando sus
- wcantares que deleitaban y conmovian al pueblo en una

e »lengua dulce y armoniosa como el gallego, por lo que por

sprimera y tinica vez pudo decirse: «Nunca se han visto




EUGENIO CARRE ALDAO
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: Libre la poesia gallega de las libertades de
i lenguaje, usadas tinicamente en la sitira, a que
no se presta nuestro caricter grave y austero,
hizo igualmente que nuestra armoniosa lengua
fuese el vehiculo de la poesia cortesana de toda
la Peninsula en los siglos xu al xv, predispues-
ta ya por la influencia que en aquélla ejerciera
su poesia popular anterior (1).

Obtenida, pues, para la poesia una nueva y
acabada forma en Galicia, sin que nuestra len-
gua se pervirtiera al cruzar las diversas comar-

»las musas portuguesas y espafiolas en una tan intima y
»fraternal concordia. »

MARQUES DE VALMAR: Fraternidad de los idiomas y
de la literatura de Portugal y de Castilla. Cuaderno de
MEMORIAS DE LA REAL ACADEMIA ESPAROLA, 1872.

(1) Tan rica en romances, leyendas y tradiciones de las
que se conservan atin hoy curiosisimos ejemplares. Entre
los romances citaremos los de Dama Gelda, O Canouro,
Silvanifia, Gondolifios y otros.

Lamentamos la inesperada muerte del malogrado Vic-
TOR SAID ARMESTO, que nos priva de la obra para que
tenia recogidos materiales importantisimos acerca de esta
materia. : N .
~ Pueden verse algunos recogidos por MURGUIA, ANGEL

- DEL CASTILLO, PARGA SANJURJO y otros, en el Boletin de
= hmm Gallega, Coruiia, 1910-1911. AR

o

2,
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cas de la Peninsula, natural fué su hegemonfa
intelectual y artistica, teniendo en cuenta la afi-
nidad de origen de los romances del Noroeste
y Norte entre si y con el castellano, y que nin-
guna de estas nacientes fablas tenia preferencia
sobre las demds como de uso literario y corte-
sano (1). Asi pudo el gallego llevar los reflejos
de su personalidad a la literatura castellana.
Cierto que la literatura provenzal, por la me-
diacién gallega (2), influy6 al principio de es-

(1) «Nacida (la lirica gallega) en la undécima centuria
wcuando los romeros de nuestros puertos, al son del canto
wde Ultreya, como dice un insigne escritor, llevaron a
»Compostela los fecundos gérmenes de la poesfa nueva,
ncreci6 y se desarrollé con tal pujanza y lozania, que no
»pudiendo contenerse en los limites de Galicia, pasé a
»Portugal y se extendié por casi todas las demds regiones
»de Espafia.»

MARCELO MACIAS, Las Cdntigas de la Virgen y el
pais del Bierzo en la época trovadoresca, pig. 9, Coru-
fia, 1909,

Existe un fragmento que nos dié a conocer A. MOREL
FATIO en el tomo XVI de Romania, bajo el rubro de Did-
logo entre el agua y el vino, y en que el autor, un escolar,
se manifiesta influido por los trovadores provenzales, y
aun més por los gallegos, empleando nuestra lengua al par
que la castellana. Dicho fragmento, titulado por su autor

" Razén feita d’amor e bien rimada, es importante por ser

a modo-de lazo que une la tradici6n lirica galaica-portu-
guesa con la castellana, y es la poesia lirica mds antigua de

- (2) «Enlaliteratura castellana la influencia provenzal

o L A S T e
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casa manera en la castellana, pero reflejdndose
s6lo en la lirica, sin que llegase a la épica ni a
la prosa, que son las tinicas que tienen en Cas-
tilla originalidad propia.

Siempre precedi6 la lirica a la épica, pero no
carecié ésta de cierto rudimentario lirismo na-
tural en la poesia popular desde sus origenes.
Aun cuando algunos tratadistas opinen que en
los periodos de creacién de toda literatura la
forma épica es la primera y espontinea mani-
festacién por las grandezas de la accién, nos-
otros creemos que, por lo contrario, sélo es el
reflejo de la barbarie de toda sociedad en sus
comienzos, cuyos primeros actos suelen ser de
fuerza y que lo que tarda en surgir con todo su
esplendor la lirica o el sentimentalismo innato
en el hombre, es sélo lo que tarda aquella so-
ciedad en refinarse y hacerse culta, sustituyen-
do los procedimientos de violencia por otros
mdés humanos. Por cierto que hay quienes juz-
gan sefial de decadencia el que la galanteria y
la benevolencia destierren las formas rudas y
dsperas, arguyendo que el amor y el culto a la

»fué al principio muy exigua y por de contado no trascen-

»dié ni 4 la poesfa épica ni 4 la prosa, iinicos géneros que

ven nuestra Edad Media tienen originalidad, nervio y ca-
wsrécter propio.»

M. MENENDEZ PELAYO: Historia de la Pm:am--‘
uthdchcha,p&g 122, '
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familia s6lo son signos de muelle afemina-
cion (1).

De ahi deducimos que al presentarse, cuan-
do lo hace, ya del todo formada la lirica galle-
ga, acuse de muy atrds una gran cultura, rela-
tiva en aquellos tiempos, y una poesia peculiar
y propia, porque no pudo sustraerse nuestra
patria a la ley comtn del progreso.

Asi el ideal poético y cultura mundana pre-
dominante en Galicia y la rudeza que entonces
reinaba en Castilla, establecian una marcadisi-
ma diferencia literaria entre ambas, caracteri-
zando a la castellana, por oposicion a la ternura
e idealismo de la gallega, la forma seca y aira-
da que ensalza toda rebeldia y glorifica toda
violencia (caracteristica que atin hoy conserva),
y que malamente consideran muchos como una
especie de protesta contra las corrientes extran-
jeras, cuando para nosotros no acusan sino
atraso moral y sequedad de corazén, de no ser
perversidad de espiritu.

(1) Asf no causa asombro que un distinguido escritor,
influido por esos prejuicios, llame «lirica postiza y deslef-
dae a la de los Cancioneros, pues encuentra para su gusto
como «afeminados boquirrubios y enjambre de ahembra-
dos poetillasr a los trovadores, solamente por no seguir
fieles a la tradicién de los tiempos heroicos de la épica
castellana y sus Cantares de gesta.

Jurio CEJADOR: El libro del buen amor, del ARCIPRES-
~ TE DE Hira, edicién anotada por... Prélogo, pdg. X,

- Madrid, 1913.
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’ v

La poesia trovadoresca galaico-portugue-
_sa(1)al igual que la de Provenza y de Italia, glo-
rifico a la mujer; y asi nuestra influencia lirica
' en Castilla, cambi6 el cardcter de la poesia es-
pafiola, influyendo también en el caricter gene-
ral del pueblo, hasta entonces austero, rigido,
y, sobre todo, religioso. Basta sélo establecer
comparaciones entre los rudos personajes de
las canciones de gesta, ya sean hombres o0 mu-
jeres, y lo atildado y galante de los trovadores
por ver cuan a tiempo y con cudnta oportuni-

&7, (1) De ella dice MILA Y FONTANALS, en su obra De
] la poesia heroico popular castellana (Barcelona, 1876).
«Por la época en que empezé 4 florecer, el tono que en
»ella domina, por la ausencia de erudicién escoldstica y
»aun por la jerarquia de la mayor parte de los que la cul-
»tivaron, es entre las poesias liricas de Espafia, la que con
»mds exactitud puede denominarse escuela de los trovado-
wres; y si sus composiciones ofrecen especial analogia con
»las de los provenzales que mads se distinguen por la natu-
wralidad y el cardcter afectivo, la esfera de las ideas es
»aquéllas todavia mds limitada y el estilo mds sencillo y
»menos ambicioso, lo que al paso que gran monotonia, no
»deja de ofrecer cierto atractivo.» !
Y afadiremos nosotros, que lejos de esa monotonia qtu e
encontraba el sabio maestro, no hay sino una gran varie- |
 dad, riqueza y frescura, que hace que aun hoyulémm_
m las composiciones de aquella época. "
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dad nuestra poesia ejerci6 tan saludable influen-
cia en la castellana.

Como contrastan ambas formas, opinan mu-
chos que la primitiva castellana es la real y
verdadera, pues la ligereza y gracilidad de
nuestra poesia no reproducen, las cosas tal cual
ellas son. En la nueva y elegante modulidad de
la lirica en este periodo sélo quieren hallar, los
k que asi opinan, la impresién de sentimientos
3 ficticios o exagerados, que no son naturales,
sino imitacién de otras literaturas, cuando,
como ya hemos dicho, en la literatura gallega
E son genuina expresion del modo de ser y de
sentir por haberse inspirado en la musa popu-
lar, tomando sélo prestadas la elegancia y ex-
quisitez de la envoltura. Y que fué, y es asi, lo
tenemos en la facilidad conque la nueva forma '
desterré a la antigua, lo que no hubiera suce-
dido tan facil y prontamente, si no obedeciera
a algo intimo que todos sentian, pero que no
acertaban a expresar.

\'

Este glorioso y antiguo abolengo de nuestra
lengua y de nuestra literatura no falté quien
‘pretendiese rebajarlo o hacerlo caer en el ol-

~ vido, -
- Desde llamar a Galicia pais nunca fértil en

3
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poetas (1) hasta negar a nuestra raza el senti-
miento poético, no quedé aseveracion, por
falsa y cruel que fuera, que no se nos arrojase
al rostro como una ofensa, haciéndose mayor
la injusticia por basarse en que siendo el nues-
tro un clima frio y desabrido, tenfa que care-
cer nuestra alma de poesia y sentimiento, lle-
gando s6lo — y eso a duras penas — a conce-
dernos la gloria de haber sido la cuna de la
nobleza espafiola.

No podia perdonarse a Galicia, ni su influen-
cia literaria ejercida por mas de dos centurias,
ni que, pese a los cambios politicos, conservase
fntegra su personalidad étnica que tanto la di-
ferenciaba del resto y en la que se veia un pe-
ligro para el porvenir (2).

Castilla, viéndose privada de Portugal, con-
sideraba a Qalicia unida, por raza y lengua, al

(1) Haclendo caso omiso del pasado sélo se fijaban en
la esterilidad relativa de los siglos posteriores, en que se
habfa dado a un lado de mano al habla materna para los
trabajos literarios; pero en que utilizaban los nuestros el
castellano para sus escritos.

(2) Las rivalidades de Le6n y Castilla dieron vida, se-
gin un eminente critico — MENENDEZ PELAYO, —a la
epopeya castellana, y aquella rivalidad ocultaba otra mds
honda, la del elemento gallego y el elemento castellano.
Esto venfa de muy atrds. En la Crénica de Turpin es no-

table la tendencia a considerar a Galicia como si no fuese
un estado espafiol, hablando de Galicia y Espafia y de

gallegos y espaiioles.

e, e Ak
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reino separado y la hacia objeto de su despre-
cio en su despecho y misera venganza, pues no
pueden olvidarse nunca los resquemores en los
sometidos un dia, y luego hechos duefios y 4r-
bitros de su suerte. Portugal, a su vez, consi-
deraba — y aun considera hoy — a Qalicia
como territorio que debiera formar parte inte-
grante del estado, y asi por estas causas en las
dos cortes se inici6 la tendencia a poner en ri-
diculo, tanto a nuestra habla como a nuestras
gentes. He ahi el origen de la leyenda del in-
fundado e injusto desprecio y descrédito que
envolvié hasta hace poco el nombre santo de
nuestra amada Galicia.







CAPITULO IV

El ,Divan“ de Aben Guzmén y su signifi-
cacién para la lirica gallega

Como cuestion previa, y antes de entrar en
el examen de los Cancioneros galaico - portu-
gueses, conviene tocar, aun cuando sea como
de pasada, la disputa suscitada entre orienta-
listas y romanistas, de si fué debida o no a los
drabes la métrica de la poesia lirica en Europa
en los tiempos medievales, y, por consiguiente,
de un modo indubitable la de la lirica espafiola.

Unos, con mds o menos sélidos razonamien-
tos lo sostienen, y otros, con argumentacién de
no menor fuerza, lo niegan, si bien conceden
a los primeros que juglares y juglaresas irabes
venian a los paises cristianos y algo pudieran
haber dejado en ellos. No precisamos nombrar,

~ pues, son sobradamente conocidos, los cam-

~ peones de uno y otro bando; pero si afadire-

mos, por nuestra parte, que las afirmaciones de
5
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los orientalistas, en otro tiempo admitidas
como dogma de fe, han perdido en la actuali-
dad todoterreno.

Efectivamente, no, no han podido ser nunca
los 4rabes los que hayan influido en la lirica
espafiola, cuando vemos en el género de la
poesia oriental «que no alude 4 imégenes del
»desierto y tiene por asuntos temas particula-
vres» y en ella «aparecen versos enteros y es-
ntrofas rimadas en dialecto romance, lengua
»peculiar en la lirica espafiola mds arcaica» (1).
Luego, si para tal género de poesia fué preciso
en Andalucia, igualmente que en Castilla, utili-
zar nuestra lengua y nuestra métrica, si alguien
copi6é en Espana, fueron los drabes que toma-
ron, de nosotros los gallegos, aquella for-
ma (2) por la difusién de los nuestros entre

(1) Discarso del Sr. D. JULIAN RIBERA Y TARRAGO
en la recepcién piiblica de dicho sefior en la Real Acade-
mia Espaiiola, pdg. 6. Madrid, 1913.

(2) «Los espafioles después de componer variedad de
aversos, regularizando los procedimientos de la poesia,
vfijando el cardcter de sus variados géneros y llevando a un
vlimite superior el arte de su embellecimiento, descubrie=
#ron una nueva rama. En este género de poemas se elo-
vgiaron las bellezas de la mujer amada y los méritos de los
=grandes personajes, como se hace en las Casidas. Dichas
=composiciones, en las que la gracia y ligereza llegan a su
#liltimo limite, sedujeron a todos, y siendo como eran de
»forma espontdnea y ficil, grandes y pequefios las copia-
»ron ... Los espafioles utilizaron para estas odas su dia-




~ estudio los Sres. RIBERA y D. R. MENENDEZ PIDAL.
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los musulmanes espafoles, ya por conquistas
de guerra, ya por la emigracién, que caracte-
riz6 siempre a las gentes de nuestro pais, de-
biendo advertir que en las principales ciudades
de Andalucia era sumamente estimada la raza
gallega por sus condiciones morales y fisicas,
si no quiere advertirse, también, por tener
«lengua semejante 4 la que era corriente y
nusual entre los musulmanes de Andalu-
ncian (1).

Y que asi fué, y que la adaptacién procedié
de entre nosotros, lo vemos en los ejemplos
que el Sr. Ribera nos da en su Discurso, al es-
tudiar en el mismo el Cancionero de Abencuz-

nlecto ordinario... Crearon también una nueva forma
vde poesia que llamaron ¢efel. En ella produjeron compo-
vsiciones admirables en las que la expresién de las ideas
wes tan perfecta como la lengua corrompida en que estin
sescritas lo permite. Quien primeramente se distinguié
ven este género fué Abuquer Aben Guzmdn. Es verdad
»que antes que €l ya se habfan escrito cejeles en Espa-
»fia.. ,; pero tan delicioso estilo, tal manera elegante de
wexpresar los pensamientos y la belleza en que la combi-
»nacién de versos se presentaba, sélo pudieron ser apre=-
»ciados en tiempo de este poeta.»

Les prolégoménes d’lbn Khaldoun (Aben Jaldun), tra-
ducidos en francés y comentados por M. DE SLANE, Pa-

- rfs, 1868, pdg. 423.

(1) RIBERA: Discurso, etc., pg. 14.
Sobre el romance andaluz, en esta época, preparan un



68 EUGENIO CARRE ALDAO

mén (Mohammad ben Abdelmélic Aben Cuz-
man o Guzmdan), ejemplos en que aparecen
mezcladas . ambas lenguas (drabe y gallega) o
versos en que todas las voces som gallegas,
como en

Y eu non setrey fuina cativo

Perdelo qui a mur atar (1).

En este Cancionero, por lo que se desprende
del Discurso del Sr. Ribera, tanto por la mé-
trica como por el género de las composicio-
nes, todas exclusivas de Abencuzmdn, se nota
que hay en €l la combinaci6n, como en los ga-
laico-portugueses, del género erudito y del po-
pular. La poesia de artifices retéricos del Cali-
fato, no podia llevar influencia alguna a la sen-
cilla musa cristiana de la peninsula; pero si la
ejercié grande la musa popular- de los nuestros
en la musulmana, y de ella nacieron entre los
arabes el cejel o zejel y la muvaxaja (2) dando
origen, al mismo tiempo, a que entre los édra-
bes existieran bardos populares o cantores am-
bulantes y juglaresas.

El Cancionero de Abencuzmdn, se supone
de la primera mitad del siglo xu, que es preci-

(1) RIBERA: Discurso, etc., pdg. 25.
(2) Cejel - himno sonoro - Balada.
Muvaxaja - cantar del cinturén.
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samente cuando la lirica gallega estaba en su
apogeo. Por eso dice, muy acertadamente el
Sr. Ribera, de «una lirica gallega antiquisima
»vque la colonia gallega trajo 4 Andalucia, es de
»donde procede la romanceada andaluza ante-
srior 4 Abencuzméan» pues «la lirica europea
»en lengua vulgar, provenzal, alemana de los
»Minnesinger y la italiana (y aun los latinos de
vlos Carmina burana, efc.) aparecen con pos-
nterioridad 4 la lirica vulgar de los musulmanes
nespafioles» (1).

No vamos ahora, Dios nos libre de ello, a
resucitar el problema planteado por algunos
de si el sistema provenzal es derivado del an-
daluz, y, por consiguiente del gallego; (2) pero
si transcribiremos la conclusion que establece
el Sr. Ribera, diciendo: «La clave misteriosa
wque explica el mecanismo de las formas poéti-
weas de los varios sistemas liricos del mundo ci-
wyvilizado en la Edad media, estd en la lirica an-
vdaluza, d que pertenece el Cancionero de Aben-
neuzmdn» (3).

Estamos conformes con el ilustre disertante,
pero sustituyendo el Cancionero drabe por los
de nuestros trovadores gallego-portugueses.

(1) Discarso, etc., pigs. 37 -38.

(2) Téngase en cuenta el caso que referimos mds atrds
del provenzal Rimbaldo de Vaqueiras, utilizando el ga-
llego, o el gallego y el provenzal para sus trovas.

@3 Discurso, etc, pig. 50.
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En el Cancionero de Abencuzmin hay de
todo, como en los galaico-portugueses; pero ex-
tremando en el primero la nota, porque los te-
mas populares, si bien con frases alegres, vivas
y de gracejo, lindan con la pornografia y las
escenas bdquicas y las sdtiras sociales, llegan
hasta la groseria rayana en indecencia (1). Los
zejeles son de loores, eréticos y baquicos o para
pedir limosna o politicos, figurando entre estos
{iltimos, cantos de guerra santa, serventesios y
alguna elegia; y si bien en muchos de ellos hay
alusiones a las costumbres de su pueblo natal,
hay otros, como los Mayos, Cantos de Aninovo
y Nadal, que no son ni fueron nunca musul-
manes, especialmente las Albadas o Alboradas
tan caracteristicas de nuestra lirica regional.

(1) Le Divan d’'lbn Guzman, texte, traduction, com-
mentaire, enrichi de considerations historiques... ainsi
que d'un étude sur l'arabe parlé en Espagne an VI. S. de
I"'Hegire dans de rapports avec les dialectes arabes en usage
aujour d'hui et avec les idiomes de la Peninsule iberique,
par le Baron DAVID GUNSBOURG, Berlin, 1896. Solamente

se public6 el primer volumen, o sea la reproduccién foto-
gréfica del Codice.
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CAPITULO V

Primeros indicios de la influencia literaria
gallega. — Dudas y afirmaciones.

I

Cuando nuestro Sarmiento, con su gran cla-
rividencia y amor a su tierra, volvié por los
fueros de la verdad y de la justicia; cuando él,
siendo el primero que did a conocer la hoy tan
sabida carta del Marqués de Santillana y cuan-
do, por los Cddices y Cancioneros que él pudo
ver y estudiar, afirmé que la expansion de la
poesia medieval gallega fué en el siglo xm y
que el arte mayor se habia inventado en Gali-
cia, porque, segtin Santillana, los gallegos «fa-
wllaron esta arte que mayor se llamar, y porque
«Non ha mucho tiempo (1) qualesquier Dezido-
vres, e Trovadores de estas partes agora fuesen

(1) Sarmiento supone escrita la carta en 1441, H. A.
RENNERT, Macias, o namorado, traducido y anotado por

© Jost CARRE ALVARELLOS, Lugo, 1902, la cree de 1449
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»Castellanos, Andaluces, o de la Extremadura,
wfodas sus obras componian en lengua Gallega,
wo Portuguesar, todos se revolvieron airados
contra el patriota gallego, el mis grande erudi-
to de su tiempo (1). Desde Tomés Antonio San-
chez (2) hasta el Marqués de Pidal (3); desde
Ticknor (4) a Amador de los Rios (5); desde el
portugués Herculano (6) hasta los mds «doctos
»humanistas de su época, y aun de tiempos
sposteriores, recibieron con extrafieza y hasta

(1) «Critico muy perspicaz y el primero que ha pro-
»fundizado la materia de los trovadores gallego-portugue-
sesv. MANUEL MILA FONTANALS: De los trovadores en
Espaiia. Parte 1V: Influencia provenzal en Espaiia. Capf-
tulo 3.°: Trovadores gallego-portugueses. Barcelona, 1861.

(2) Coleccién de poesias anteriores al siglo XV. Ma-
drid, 1779-90. Con verdadero espiritu critico eché este
autor los cimientos para la historia primitiva de la literatu-
ra espafiola.

(3) La poesla castellana en los siglos XIV y XV, intro-
duccién al Cancionero de Baena. Madrid, 1851, y vol. I
de sus Estudios literarios. Madrid, 1890.

(4) History of Spanish Literature. New York, 1849.
Traduccién de GAYANGOS Y VEDIA, Madrid, 1851-56. Se-
gunda edicion inglesa, Boston, 1888.

(5) Historia critica de la literatura espafiola. Ma;

drid. 1861-1865.
(6) Carta del Sr. ALEXANDRE HERCULANO DE CAR-

VALHO al Sr. D. FRANCISCO ADOLFO DE VARNHAGEN,

que figura en sus Nofas al Cancionero del Colegio de
Nobles de Lisboa. Madrid, 1850. El Cancionero se publi-

c6 en Madrid en 1849 con el titulo Trovas e Cantares de
um Codice do XV seculo ou antes muy provavelmente.

F

o) ik Lk 41 P
WL p:.‘,‘_,g_-._,,,:,-...—-,_.g-’




LITERATURA GALLEGA 73

ncon burla una idea que les parecia paradoja
vsugerida al sabio benedictino por su afén de
wglorificar la tierra amada donde habia naci-
ndor (1).

I

Los que pretendian negarle validez a la afir-
macién del Marqués de Santillana sin mds ar-
gumento decisivo que el juzgarla lisonja para
el Condestable (2), si no hubiesen procedido
tan ligeramente y sin otro examen, no parian-
dose en los argumentos de Sarmiento, hubie-
ran encontrado la confirmacién de tal aserto en
lo que dice Argote de Molina (Nobleza de An-

(1) MARQUES DE VALMAR: Estudio histdrico-critico
y filolégico sobre las Cdntigas del Rey Don Alfonso el
Sabio, pig. 36. Segunda edicién. Madrid, 1897. Sirve de
«Introduccién» a la monumental edicién de la Real Aca-
demia Espafiola de dichas Cdntigas. Madrid, 1889.

(2) Lo que no acertamos a explicarnos es coémo el
Marqués de Santillana, en su famoso y tan traido y reso-
bado Proemio, se refiere a tiempos pretéritos cuando, en
los que él escribia, algunos trovadores empleaban atin
nuestra lengua, y el mismo Santillana no pudo sustraerse
al influjo, general todavia, componiendo él asu vez una
cancién en gallego, la muy conocida Por amar non sayba-
mente. Tal contradiccién es incomprensible en hombre

tan conocedor de la literatura pasada y de su tiempo, y
eso nos induce a creer que esa cancién, que la generalidad

~ atribuye a Santillana, y que como de él figura en todas las

~ colecciones de sus obras, sélo puede ser de otro poeta, tal
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dalucia, pig. 272. Sevilla, 1588). «Y si a alguno
wle pareciera que Macfas era portugués, esté
»advertido®que hasta los tiempos del rey En-
nrique 111 todas las coplas que se hacian co-
»munmente eran en aquella lengua.»

Todo lo més que llegaron a concedernos —y
aun hoy hay quien sigue haciendo lo mismo —
era que las frases del de Santillana debian en-
tenderse que solamante se referian a que los
poetas de otras regiones unica y exclusivamente
se incorporaban a la escuela gallega y escribian
todos en esta lengua cuando residian en Portu-
gal o en Galicia; pero de eso a deducir que los
demds poetas castellanos de aquella época hi-
cieran lo mismo, era inexactitud notoria. (1)

vez nuestro Macfas. Si los compiladores hubieran parado
atencion en la incongruencia de lo afirmado en el «Proe-
mio» y la composicién atribuida a Santillana, echarian de
ver que una u otra no podian ser del propio autor, y la
forma y sentido de la carta al condestable hubiera sido
muy diferente si el Marqués hubiera escrito la cancion.

(1) Que estamos en lo cierto en nuestra interpretacion,
¥ 3 nos lo prueba el jograr Joham en su pranto a la muerte
del Rey D. Denis (nim. 708. — C. de la V.) cuando dice:

....................

os trobadores que poys ficarom
en o seu regno et no de Leon,

no de Castela, no de Aragon,
nunca poys de sa morte trobarom.

La muerte de este rey-poeta fué, puede decirse, un gol-
pe fatal para la poesia trovadoresca. il
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11

Cuando el hallazgo de los Cancioneros vino
a destruir tales aseveraciones y a demostrar
que sin residir en Galicia o en Portugal los
poetas liricos de esos siglos utilizaban los idio-
mas gallego o portugués — uno mismo enton-
ces —, no pudiendo sustraerse a la evidencia
de los hechos, no faltaron quienes, en su afin
contradictorio y de oposicién, no queriendo
hacer por favor lo que era debido por justicia,
dijérannos que el lenguaje en que aparecen es-
critos es una lengua muerta, evidente error, ya
que no mala fe, pues el gallego de los Cancio-
neros es el mismo de hoy, sin otra variacién
que la consiguiente al transcurso del tiempo.

Ademads, no queriendo deber nada al lirismo
gallego, pretendian, en cambio, que la poesia
castellana se lo debiera al provenzal. Afortuna-
damente, si bien tardia, se hizo justicia, y hoy
estd reconocido por los mds eminentes criticos
e historiadores que no fué tan sélo la lirica
provenzal-gallega la trasplantada a Castilla, sino
también la genuina lirica gallega, la remozada
y aireada con la savia popular; asi nuestra in-
fluencia fué daplice, pues si por una parte la
ejercia aquella poesia que precisaba el ambien-
te de los regios y sefioriales salones, por otra
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llevaba su beneficiosa renovaciéon aquella poe-
sia desenvuelta con el puro y embalsamado ;
aire de la* campifia y libre de todo artificio y 5
convencionalismo, como se transparenta en las B,
composiciones posteriores de la literatura cas~
tellana (1).

Cuanto a los castellanismos y barbarismos
que afean y hacen defectuosas las composicio-
nes gallegas en las canciones castellanas, y en
los que tanto hincapié, para ciertas deduccio-
nes, hacen los criticos, ya \dejamos dicho que,
debidas a error de copia o a la alteracién de
unas voces por otras al correr de boca en boca,
nada prueban sino que en realidad fueron to-
das ellas escritas en el més puro y correcto ga-
llego, como se ve, pues, al sustituir las voces
equivocadas por las gallegas resultan entonces,
esas composiciones mutiladas, llenas de armo-
nia y ritmo.

Véase, pues, como no estin en lo cierto los
que nos dicen que «los castellanismos de que
westin plagadas las composiciones gallegas del
wCancionero de Baena prueban unicamente que
wsus autores no posefan de esta lengua mas
wque el pequefio caudal poético, sin conocer a

(1) «A poco la corriente lirica gallega se derramé por
»toda la Peninsula, escribiéndose nuestra primera liricaen
vaquella dulce lenguas. CEJADOR: Prélogo citado de la
edicién de El libro del buen amor, del ARCIPRESTE DE
HITA. >
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»fondo su léxico ni su Gramadtica; pero no es
vlicito ver en esta mezcla, hecha por pura ig-
»norancia, «un estado de transicién» entre am-
»bas lenguas, como no lo es el identificar este
nidioma gallego incorrecto de los poetas caste-
vllanos con el llamado «dialecto poético-con-
nvencional», pobre, pero correcto, de los tro-
nvadores gallegos y el verdadero y viviente
ridioma gallego, cual el de los poetas de inspi-
»racién popular; por ejemplo, el rico y jugoso
nde las Cdntigas» (1).

No estd muy en lo cierto en sus apreciacio-
nes el Sr. Garcia de Diego. Ni el idioma de los
trovadores es pobre, pues, sin esperar a las
Cdntigas, aparece ya formado por entero y
apto, por consiguiente, para todo género de
poesia en los Cancioneros, donde se nos mues-
tra en las mds variadas y acabadas formas, ni
el empleado por los trovadores castellanos estd
reducido a un pequefio caudal poético, sino
que lo manejan, como se ve ficilmente a pesar
de las multiples mutilaciones y adulteraciones
de los textos, con tal gracia, frescura y espon-
taneidad, que de no saber que sus autores son
castellanos, nos inclinariamos a tenerlos por

(1) MARQUES DE SANTILLANA: Canciones y decires
cldsicos castellanos de «La Lecturar. Edicién y notas por
D. VICENTE GARCIA DE DIEGO. Prélogo, piginas XXv
y XXVI. Madrid, 1913.




1 o A

78 EUGENIO CARRE ALDAO

gallegos por su maestria y conocimiento en el
empleo de nuestra lengua (1)-

Hoy, publicados y estudiados los Cancione-
ros, 1a historia y la critica reconocen Yy admi-
ran la gran influencia que Galicia ha ejercido
en la lirica castellana, y esa pégina de gloria no
puede ser puesta en duda ni borrarse jamés de
la memoria, pese a los esfuerzos de los que,
por singularizarse, atin persisten en la nega-
ci6n. Al més notable de los criticos, al ilustre
poligrafo, nuestro gran Martin Sarmiento, tan
celebrado por sus aciertos, correspondele el
honor de haber sido el primero en sefialar este
gran hecho de nuestra historia literaria, en el
que los trovadores gallegos amaestraron a los
de las demds regiones espaiiolas en el cultivo
de la lirica.

———————

(1) Como no nos cansaremos de repetirlo, alguno de
ellos, especialmente vVillasandino, es el que mds descuella
en el Cancionero de Baena, y no por sus poesias en caste-
llano. Se nos revela como el mds inspirado y tierno de

* los que figuran en ¢sa coleccién, y jeaso increible!, cuando

deja de emplear su lengua materna y utiliza, en cambio, lo
que el Sr. Garcfa de Diego llama pequefio caudal poético.
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CAPITULO VI

El hallazgo de los Cancioneros galaico-por-
tugueses.—Su consecuencia inmediata.

I

Guiados por leves y vagos indicios, no falta-
ron algunos extranjeros, espiritus cultos que,
enamorados de Espafia y Portugal y de sus
glorias, no echaron en olvido lo consignado
por el Marqués de Santillana — y que dié a
conocer Sarmiento (1) — en la celebrada y co-
nocida carta de aquel insigne poeta al Condes-
table de Portugal, carta que puede considerar-
se como el mds antiguo fragmento de la histo-
ria de la literatura castellana, ni las indicaciones

(1) «Leila toda (la carta) en un c6dice manuscrito: tie-
»+ne de extensién dos pliegos de imprenta. No la vi impre~
»sa hasta ahora, ni aun tengo noticia que lo esté. Y asf,
»por ser curiosa para aquellos siglos, y porque contiene
walgunas noticias singulares que no he leido en otro autor,
#las pondré con sus palabras formaless. Obra citada, pd-
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del portugués Duarte Niifiez de Leao (1) asi
como las de Wolf en igual sentido, secundadas
mis tarde por Federico Diez, y dieron por re=
sultado el hallazgo del Cddice de la Vaticana,
que permitié, pues hasta entonces sélo se pu-
blicaran, e imperfectos, trozos de algunos Can-
cioneros, enlazar y completar en la historia lite-
raria espafola la de los siglos X1 al x1v, llenan-
do esta laguna con la revelacién y conocimien=
to de una lengua y una literatura, si no olvida-
das, de las que sélo se tenian vagas nociones.

Todos estos descubrimientos ocasionaron las
asombrosas investigaciones que les siguieron,
y que vinieron a renovar la historia literaria de
la Edad Media, hasta entonces desconocida o
mal estudiada, completando el descubrimiento
con la publicacién del Cancionero de Colocct-
Brancuti, que permitié sefialar autor a muchas
cdntigas anénimas o que hasta entonces habfan
sido atribuidas a un solo trovador.

Asi y todo, en los primeros momentos en
que comenzé la publicacién de estos Cddices,
bien sea porque tan sélo lo hicieron de algunos
fragmentos (2), bien por merecer natural des-

(1) Crénica del Rei D. Dinis. Lisboa, 1.600, pigi-
nas 133-134.

(2) Fragmento de um Cancioneiro Inedito que se acha
na Livraria do Real Collegio dos Nobres de Lisboa. Tm:
presso a costa de Carlos Stuart. Parfs, 1823. 2
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confianza o por prejuicios dificiles de borrarse,
es lo cierto que, si desde 1823 (1) comenzaron
numerosos escritores portugueses y extranje-
ros a estudiar el trabajo impreso y reconocer
el mérito y estilo de las poesfas recién publica-
das, solamente mds tarde pudieron con certe-
za, y de plena unanimidad, asignar las composi-
ciones del Cancionero como de la primera épo-
ca de la literatura, o sea de la era llamada del
Rey Denis.

De dénde arranca esa era y hasta qué tiem-
pos alcanz6 la influencia de la nueva literatura
que hacia ahora su presentacién ante los erudi-
tos, surgieron las inevitables discusiones de
escuela, y muchas opiniones sufrieron modifi-
cacion (2), especialmente desde 1843, a partir
de cuya fecha fueron conocidos nuevos Can-
cioneros, que iluminaron con luz meridiana el
hasta entonces obscuro e incierto camino que
se recorria entre dudas y vacilaciones.

A pesar de haber sido impreso uno de los

(1) Para todo lo referente a las pesquisas y descubri-
miento de estos Cddices puede verse.

C. MICHAELIS DE VASCONCELLOS: Obra citada, volu-
men I, Resenha Bibliografica, pags, 1 et passim.

(2) Uno de ellos HERCULANO, que cuando la publica-

- cién de VARNHAGEN decia que el Cancionero estaba es—

- crito en uma lingua inmovel, convencional e puramente
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fragmentos de un Cancionero en Espania (1), no
vemos figurar entre los primeros que se ocu-
paron en la critica y estudio de esos Cddices
ningtin gscritor espanol (2). Antes, por lo con-
trario, afios después de publicados algunos, y
aun en el mismo que se edité el de Madrid, el
Marqués de Pidal pudiera haber hecho mis am-
plio y completo su Estudio sobre la poesia cas-
tellana, que dejamos citado, si para ese Esfu-
dio se hubiera fijado o se hubiera detenido un
poco mas, no sélo en los Cancioneros, enton-
ces ya impresos, sino en el de Baena, que €l
daba a luz.

11

Pero el gran paso estaba dado, y presto ha-
bian de desaparecer dudas, prevenciones y pre-
juicios ante la realidad de los hechos.

Mis tarde o mds temprano, en Espafia ha-
bian de repercutir estos estudios, y asi fué. A

(1) Trovas e cantares de um Céddice do X\V seculo ou
antes mui provavelmente o Libro das Cantigas do Conde
Barcellos. Madrid, 1849,

(2) RAIMOND, DIgz, BELLERMAN, VARNHAGEN, WOLF,
STORCK, PEDRO RIVEIRO, RIVEIRO DOS SANTOS, RIVEIRA,
HercuLano, CoeLHo, BRAGA, MoNAccl, LoLris, ME-
YER, JEANRROY, LANG, RENNERT y otros, g

De los espafioles fué, al menos que nosotros sepamos,
el primero MANUEL MiLA Y FONTANALS, en 1861.
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Mild y Fontanals siguieron otros, y hoy por to-
dos estd reconocida una I;teratura que, como
vamos a tratar de demostrar, aun cuando muy
ligeramente y en extracto, ha influenciado du-
rante los siglos xu, xiv y parte del xv a la lite- .
ratura castellana, sin que, a pesar del tiempo e
transcurrido y de otras influencias méis o me-
nos extrafas y posteriores, haya dejado de ejer-
_ cer, siquiera sea muy levemente, aquella misma
i influencia hasta nuestros dias.

% Todos los modernos criticos e historiadores,
asi nacionales como extranjeros, van uninimes
en reconocer aquella influencia (1). Ellos, més
que lo poquisimo que nosotros podamos decir A
por cuenta propia, serdn las autoridades en que
nos apoyemos en nuestras deducciones. Ojald

2 el buen deseo que nos anima nos dé aliento y

pueda engendrar el debido acierto en las con-

clusiones de este humilde trabajo.

I

Como dejamos ya dicho, hubo un momento
~ decisivo para nuestra historia regional, en que

(1) Ya hoy no ha lugar para disputas como las de SAR-
~ MIENTO y SANCHEZ, en la que el instinto critico de unoy
~ otro, si bien mds acertado en SARMIENTO, les hizo llegar
conclusiones que hubieran Hulmente oonmdm:ln de no
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parecié que el pueblo gallego era el llamado a
ser el drbitro de los destinos de la Peninsula,
y sabido es que al imperio sigue la lengua.

El estado de grandeza y prosperidad que al-
canzara en todos los 6rdenes de la vida le in-
citaba a ello. Su gran cultura y progreso eran
causa eficiente para la expansion de la raza,
que no sélo el poderio y el dominio los dan las
armas si no se alcanzan ademds por el influjo
del espiritu y la elevacion moral de los senti-
mientos. Asi, si no predominé la fuerza del im-
perio, prevaleci6 la lengua.

En Espafia se iniciaba la colosal obra de la
transformacién social que caracterizé el dltimo
tercio del siglo xut. En ella tuvo, y no peque-
fla parte, la civilizadora labor de Alfonso el
Sabio, no tanto por impulso propio, como de
tiempos anteriores, por sus trabajos histéricos,
cientificos y legislativos.

Otra modificacion se iniciaba también al mis-
mo tiempo, abriendo mds amplios horizontes a
la inspiracion castellana, circunscrita a los vie-
jos moldes, que ansiaba romper, de las compo-
siciones épicas de los tiempos heroicos y de las
misticas leyendas.

Como dice el Sr. Menéndez y Pelayo:

«Contradiciendo en parte a la tendencia di-
ndéctica y satirica, que es el primer rasgo que
nreconocemos en la literatura del siglo xiv, un

»opulento raudal de poesia lirica desciende de
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vlas comarcas occidentales de la Peninsula,
rabriéndose triunfal camino desde Galicia hasta
»Andalucia y Murcia, se infiltra en las mismas
npoesias del mester de clerecia, rompiendo la
»monotonia del tetrastrofo (1) monorrimo, y
nacaba por enterrar el alejandrino épico, susti-
ntuyéndole con una variedad infinita de com-

(1) Nada mds cansado que esta rima, conocida por
quaderna via, que consta de cuatro alejandrinos rimados
entre sf con una sola consonante, como se ve en el ejem~
plo siguiente:

Quiero fer una prosa en roman paladino
en qual suele el pueblo fablar a su vegino,
ca non so tan letrado por fer otro latino:
bien valdra, como creo, un vaso de bon vino.

Berceo.

Vida de Santo Domingo de Silos, cop. 2.

Es a comienzos del siglo X111 cuando hace su aparicién
la poesia erudita, llamada mester de clerecia para diferen-
ciarla de la popular o juglaresca, con la que nunca se mez-
cl6, lo mismo que con la de los trovadores, de la que se
alejo, si bien tomando algo de su métrica.

Mester traigo fremoso, non es de ioglaria
mester es sen peccado, ca es de clerezia
fablar curso rimado per la quaderna via
a sillavas cuntadas, ca es grant maestria.

J. Segura.
Libro de Alexandre, cop. 2. — (Nota de E. C. A.).
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»binaciones estréficas ligeras y cantables. Las
nserranillas (1) del Arcipreste de Hita, sus Cdn-
vtigas de escarnio, sus Trovas cazurras, tienen
»sus prototipos, no en la tradicién provenzal
rdirectas que el Arcipreste probablemente no
nconocfa, sino en la lirica provenzal imitada y
»modificada por los trovadores gallegos. Otro

X ntanto hay que decir de los gozos y cantares
7 »con que salpica su poema el Canciller Aya-
nlau (2)

Asi, pues, y teniendo en cuenta lo afirmado
por el Marqués de Santillana y de lo que ya
hemos hecho mencién, podemos asegurar, y
aseguramos, que ¢l elemento fundamental de
la lirica peninsular fué la lengua gallega, que
convivié con la castellana, empleada esta sélo
para la poesia épjca y para las composiciones
en prosa. Y tanta y tan gran influencia ejerci6
el gallego, no ya el puramente literario, sino
el vulgar, que hasta en la propia Castilla, que :
para sus Cantares de gesta empleaba su lengua
nacional, para los cantares populares de escar-
 nioy de mal decir (3) se valia tinicamente del

(1) Las serranillas mis son gallegas que francesas. —
~ {Notade E. C. A).
(2) Prologo, obra citada, pag. viL.
(3) Laforma de los serventesios y cdntigas de escar-
nio pasaron al castellano con la denominacién de Obras
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* Colector de <El Libro Verdes. Madrid, 1872.
Cancionero
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nidioma del Noroeste (1), como lo prueban
raquellos curiosisimos versos:

Rey velho que Deus confonda

vcon que los vasallos de Alfonso el Sabio in-
vcrepaban al gran Rey de Aragén D. Jaime I,
nsegtlin nos refiere D. Juan Manuel en su Con-
nde Lucanor» (2).

de burlas, de las que se conservan algunos Cancione-
ros (*).

(1) «Se habia hablado en la Corte de Leén, se hallaba
»tan cerca del habla Castellana! ;Cémo no habian de en—
vtenderla los espafioles?. . .»

«La lengua de las Céntigas, briosa, flexible, expresiva y
»no poco abundante. .. aventajaba no poco al idioma,
sharto mds pobre y balbuciente del Septenario, el Fuero
»Juzgo, de las obras poéticas de Goggalo de Berceo y del
»Libro de Alexandrev. M. DE VALMAR: Obra citada, pd-
ginas 37 y 264.

(2) MENENDEZ Y PELAYO, obra citada, pdg. IX: Se

comprende que asi fuera. Toda la poesia entonces era can- -

tada, y nuestros juglares la extendian por el resto de Es-
pana, como hoy cupletistas y tonadilleras hacen que por
nuestros valles y montafias se oiga a los paisanos entonar
canciones exdticas. Estdn en relacién directa la indole de

(") Entre ellas podemos citar:

Cancionero de obras de burlas provocantes a risa, editado en mny :

reimpreso en Londres por USOZ Y RiO en 1841,
Cancionero de obras de burlas mwmmcmn,mhm‘é‘sﬁ&»

.'dvmwﬂudupnmalnmm
_ unmm.m!m o g -
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Queda, pues, demostrado, como consecuen-
cia inmediata del hallazgo de los Cancioneros,
que toda la produccién poético-lirica de estos
tiempos fué escrita, no tan sélo al modo galle-
go, sind también en nuestro idioma regional.

la lengua y el caricter de la miisica de cada pais, pues res-
ponden una y otra a su género y a sus necesidades.

El instrumento favorito de los trovadores fué la sinfo-
nia o sanfona, Puede verse dibujada a la cabeza de la
Cintiga CLX del Rey Sabio, en el Cédice de El Escorial,

Sobre este y otros instrumentos hay muy curiosas y eru-
ditas noticias en:

Solo de gaitay Coda al mismo, por RAMON DE ARANA
(Pizzicato), publicadas en el Almanaque de Ferrol, pa-
ra 1910, y después, considerablemente aumentadas, en el
Boletin de la Real Academia Gallega, de la Corufia,
afos IV y v, y hecho edicién aparte. Coruiia, 1911.




N W S W L APt L e, & e -2 Ly Ty VAT o i ST

D2 B IS

PR T,

D . e b e t® SR Y L L

CAPITULO vII

__ El Cancionero de la Vaticana y su comple-
: mento Colocci-Brancuti.

Un rdpido examen del Cancionero de la Va-
ticana (1) es suficiente para que nos llenen de
asombro la gran variedad de metros y sus com-
binaciones, desconocidas hasta entonces en la
poética espafiola. ‘

Estancias, formas encadenadas y de repeti-
cion o lexapren, redondillas octosildbicas, ver—
sos de nueve silabas, endecasilabos de gaifa
gallega o de muineira (2), ligeros y griciles

(1) 1l Canzoniere Portoghese della Biblioteca Vati-
cana, messo a stampa de E. MONACI, con una prefazione
con fac-simile e con altre illustrazione. Halle, s. A., 1875.

(2) He aqui un fragmento de una:

Bailemos agora, por Deos, ai loadas
s0 aquestas avelaneiras granadas,
e quen for loada, como nos loadas,
se amigo amar,
so aquestas avelaneiras granadas

verra bailar.
: Joan Zorro. ot
Generalmente, a las composiciones acompaiiaba la mi-
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versos de cuatro silabas y otras mil formas més Y
se encuentran a cada momento y de casi todos
los trovadores (1).

Indudablemente es que, como los provenza-
les, tuvieron los gallegos escuela poética propia
y reglas retoricas extensas, de las que encon-

sica, pues casi todas tenian su canto. Exigiase a las de ese
género que fuesen cantables y ficiles de retener. Ninguna
podia esperar popularidad de no reunir estas circunstan- -
cias, que todos procuraban, pues sélo cuando eran muy
_conocidas tenian acceso a la Corte,
El trovador generalmente era miisico a la vez, y si no,
copiaba de otro la melodia (som).

Fez meu amigo, amigas, seu cantar
per boa fe en mui boa razén
e sen enfinta e fez-lhe bon som.

dice el niim. 361 del Cancionero de la Vaticana.

Por cierto que determinado escritor, en obra reciente,
bien por traducir al pie de la letra el vocablo sem (melo-
dia), o bien por tomar como cosa cierta el sentido figura-
do de una muy curiosa sitira de GONZALO EANNES DO
VIRAL contra otro mestre-trovador (PEDRO AGUDO), a
quien censura por el empleo excesivo en sus composicio-
nes de la fempradura de Bretao o Cantares de Cor-
noalha, da a éstos un significado asaz pintoresco.

Los cantares de este género estaban muy generalizados
en la Peninsula en tiempo de Alfonso X, y fueron varios
los trovadores que, a imitaci6n de EANNES VINAL, se los
apropiaron. o

(1) En el Cancionero figuran las riibricas de 300 trova-
dores portugueses, gallegos y castellanos, incluyendo ios _
del Complemento. Los gallegos pasan de 50. -
En gallego escribieron Reyes de Portugal, como D, De-
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tramos abundantes modelos en las canciones,
especialmente del complemento Colocci-Bran-
cuti (1).

En €], al lado de lo erudito y cortesano, des-
cuella, y gallardea por cierto, el género popu-
lar (2), en el que los trovadores, a imitacién de
los juglares — de los que no falta alguno en la
coleccién (3) — se ejercitan en cdntigas eréti-

nis, y sus bastardos los principes Conde de Barcellos y
Alfonso Sdnchez; Reyes de Castilla como Alfonso IX, X
y XI, y Fernando II; Abades castellanos como Gémez
Garcia; poetas de Leén, Burgos y otros puntos, y hasta,
como lo quieren algunos, el sevillano Pero Amigo, uno de
los mds distinguidos trovadores del Cancionero (*).

(1) 1l Canzionere Portoghese Colocci-Brancuti, publi-
cato nelle parte che completano il Codice vaticano 4.803
da ENRICO MOLTENI, con un facsimile en eliotipia.

Halle, s. A. 1880.

(2) Algunos buscan el origen de éste en el paremiolé-
gico o refrin.

(3) La presencia de los juglares — hemos tenido tam-
bién juglaresas (cantatrix, como se titula Mayor Pérez en
escritura de 1228) —, implica desde luego la de los trova-
dores, de que venian a ser como complemento. Y teniendo
noticias de algunos del siglo X1, ficil es deducir la conse-
cuencia.

Entre los trovadores de esta época aparecen mezclados
los juglares, y ala par de los nobles vense nombres de
- trovadores de profesion, simples caballeros, escuderos, clé-

- rigos, menestrales y villanos.

(*) Este trovador, que se firma PERO AMIGO DE SEVILLA, es gallego,

: yd&:ﬂlhtﬁlomdlnmﬁdmda,nommm,mmm
ym;mdummm
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cas de amigoy de amante, pues hay diferen-
cia entre las dos (1), y villanescas (2) y serra-
nillas o vagueras (3), que dan a conocer el mo-
do de ser de la poesia popular de aquellos
tiempos.

No es solamente la de las ciudades la que fi-
gura, sino que la rural y la que podemos lla-
mar maritima tienen también representacién.
Asi encontramos canciones de ledino o rome-
ria (4), en las que se refleja el ideal poético de
la poblacién ristica, de un pueblo, canciones
que aun hoy subsisten y que se oyen en nues-
tros valles y montanas durante las faenas del
campo o cuando van a regresar las gentes la-

(1) Si el varén habla a la hembra o de ella, son de
amor o amanfe, Si es la hembra quien habla, entonces son
de amigo.

(2) Las villanescas, que son de amante o de amigo, no
son de maestro (arrabi dice el fragmento de la poética
del Cancionero), porque no aparecen tan cuidadas. En to-
das las variedades de las Canciones de amigo y amante,
en que se comprenden diversas clases de poesfa, con los
asuntos de amor figuran igualmente los de la vida del
campo.

(3) En las pastorelas es donde més resalta la gracia y
sencillez de aquellos tiempos. En las portuguesas, que fi-

guran en el Cancionero de D. Denis, influyen grande-
mente los modelos gallegos e italianos, forma en la queun
siglo méds tarde habian de encontrar apropiados y suaves

acentos las delicadas églogas de Bernardino Riveiro.
(4) Generalmente es una mujer la que en ellas habla.
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bradoras de alguna fiesta, romeria o peregrina-
cion (1).

Las maritimas o verdaderas barcarolas son
una derivaciéon de las coplas de ledino, y en
ellas hay, o alusiones frecuentes a las cosas del
mar, o estin consagradas a estas por entero.

Cuanto a la parte satirica de los Cancioneros,
es por lo regular poco delicada, aun cuando de
interés histérico algo ininteligible para nos-
otros por la obscuridad de muchas de sus alu-
siones. La forman las Cdntigas de mal decir y
de escarnio, siendo de mayor crudeza las pri-
meras que las ultimas (2).

11

Aparte de la poesia popular y de la imitacién
de la provenzal con los serventesios y tenzo-
nes (3), se nota en los Cancioneros otra influen-

(1) Por eso en los Cancioneros se notan canciones que
forman como series de un mismo asunto o enlazadas en-
tre si, 0 ya por imdgenes o vocablos que sirven para de-
terminar y sefialar las épocas en que fueron escritas.

(2) Las de escarnio son en las que el poeta, con pala-
bras encubiertas o epigramidticas, habla mal de alguno, y
las de mal decir son, por lo contrario, las en que no hay
velo que oculte la malévola intencién del autor,

(3) Ya dejamos dicho que esta imitacién no fué una
imitacién servil, sino que sufri6 modificaciones esenciali-

 simas que hicieron ganar a la nueva forma poética intro-
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cia anterior que, andando el tiempo, habfa de
dar origen a una nueva creacion novelesca,

ducidd en Galicia una savia y vigor de que carecfa la pro-
venzal, a pesar de la superior cultura del Mediodia de
Francia. «Era que si muchos versificaban para solaz propio
=0 ajeno, por galanteria o amor, otros se inspiraban por
«intereses pablicos, violentas contiendas feudales y moti=
»vos polfticos, religiosos o sociales~, C. MICHAELIS, obra
citada, pdg. 681.

Muestra de poesia satirica es la siguiente, en que AL-
FONSO IX de Ledn zahiere al Rey de Castilla por no asis- B
; tir a la batalla de Las Navas: () S

Quem da guerra levou cavaleyros

¢ a sa terra foy guardar dinneiros
nom vem al mayo.

;".
_r.?'
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pero traguia pendom sem caldeyra
nom vem al mayo.

O que da guerra foy por recatido
macar en Burgus fez pintar escudo
nom vem al mayo,

Como tipo de fenzén damos el siguiente fragmento de
PERO DA PONTE y ALFONSO EANNES: e !

que vos ogano fezestes d’'amor,
foste-vos hy escudeyro chamar,
et dized’ora tant'ay trobador, :
Poys vos escudeyro chamastes hy
porque vos queixades ora de mf A
€ Otwos, lntundudamente, se I atribuyen » Alfonso X, y del flo 127
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producida por los lays del ciclo bretén, que
fueron antes mas populares y conocidos en Ga-
licia y Portugal (1) que en el resto de Espaia,
donde, en cambio, las narraciones del ciclo
carlovingio estaban mas extendidas, sin que por
eso fueran ajenas para Galicia (2).

Afonss’eanes, se vos en pesar
tornade vos a vosso fiador
et de m'eu hy escudeyro chamar,
et porque nom pois escudeyro for
et se peg’algo, vedes quant'ha hy

> nom podemos todos guarir assy
iy como vos que guarides por lidar. -
o En este género de composiciones se aumenta la malque~
S rencia de unos para otros entre los trovadores, y se des-
P atan y desenvuelven las envidias, rencores y enemistades,

encubiertas las mds de las veces con la hip6crita capa de
una mentida amistad. Ellos nos retratan una sociedad mds
incrédula y corrompida que la actual
En algunos trovadores llega a sus mdximos limites el
desprecio, la groserfa y la enemistad, distinguiéndose por
lo procaz el Rey Sabio, como se ve al dirigirse a Pero de
Aponte, accién que paga este dltimo con alteza de miras
elogiando a Alfonso X con motivo de la muerte de su pa-
dre, Fernando 11, (Nim. 874 del C. de la V)
(1) El Cancionero Colocci-Brancuti se abre con cinco
 Lays de Bretana, de los que prucba CAROLINA MICHAE-
~ LS que tres son traducciones libres del francés y que los
~ otros dos lo son también, m::::hwﬁ‘.ﬂ A
‘U m {\Mlu el qﬂn Bretanha del Can-
C. MICHAELIS.) :

T Y
ey Lint
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Fué, sin duda alguna, debido aquel cono-
cimiento a la gran similitud de bretones y ga-
llegos, pues tenemos iguales tradiciones (1) y
creencias, y el mismo amor y las mismas soi-
dades por el terrufio, tan distinto del espiritu
avasallador, guerrero y de accién del pueblo
castellano, campo abonado este para que las
leyendas carlovingias se hicieran populares. No
podia haber igualdad entre el ideal poético y la
cultura galaica, debida a Francia, y la rudeza

vdel ciclo de Carlo Magno que las de la Tabla Redondas.

No falta quien sospeche si, dadas ciertas circunstancias
que se notan en todo lo que se refiere a las leyendas de
Carlo Magno, éstas, mds bien que en otro punto, tuvieron
su nacimiento en la propia Espaia.

El paso por Galicia de la Cruzada, compuesta de fla-
mencos, ingleses, normandos, pisones y alemanes, en su
viaje para Tierra Santa, y el auxilio prestado al monarca
portugués Alfonso Henriquez para la toma de Lisboa, fue-
ron lo que introdujeron entre nosotros la difusién del
ciclo carlovingio, que a su vez difundian igualmente las
peregrinaciones extranjeras a Compostela.

El ciclo bretén debié ser conocido en estos territorios
por el casamiento de Juan I de Portugal con D.* Felipa,
hija del Duque de Lancdster, y por las relaciones subsi-
guientes con la Corte inglesa y las mutuas relaciones que
existian de antiguo entre Galicia y la Gran Bretafa,

(1) Véase lo que acerca de la poesia bretona dice GAS-
TON PARIS en su obra Poesies ef Legendes du moyen age,
pig. 117 ef passim.

También VILLEMARQUE, en sus Romans de la table

ronde, demuestra, comparando las poesfas bardicas, las

tradiciones locales, las historias latinas y los cuentos gale-
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de las gentes de la meseta central en estos
tiempos, y, sin embargo, la epopeya francesa
fué més del gusto de los tltimos que de los
primeros, alimentindose entre aquéllos como
protesta nacional ante la influencia extranjera.

Por eso en las trovas de algunos poetas ga-
laico-portugueses hay indicaciones de leyendas
amorosas del Norte como las de Tristdn e Iseo,
Flores y Blancaflor y otras (1), sin que falte al-

ses, el origen eminentemente céltico de los personajes y
aventuras del ciclo bretén.

«Por otra parte, Brisseux, el gran cantor de Bretafia y
»tan conocedor de la poesfa bérdica, la presenta impreg-
»nada de la misma tristeza que se proyecta en la labor de
»los trovadores y de los poetas gallegos, y Teodoro Bro-
stel, bretén también, después de proclamar, no sin orgu-
ullo, su filiacién céltica, recoge el espiritu de la raza y lo
wencarna en sus producciones poéticas, cantando con es-
etro encantador, en el cual se hermanan y conviven en
»tierno consorcio el amor a la tierra natal y la sofiadora
»melancolia de los antiguos bardos, las glorias y las tradi-
vciones populares de su idolatrada Brefafia.

Jost A. PARGA SANJURJO: Renacimiento de la litera-
tura regional, discurso de recepcion. Boletin de la Real
Academia Gallega, 20 Noviembre de 1907. Corufia.

(1) Aparte de los romances populares cuyos asuntos
nos delatan ese conocimiento e influencia, lo confirma que
aun hoy entre nuestros aldeanos es lectura corriente en-
tre ellos lo que denominan «historiass, o sean las de Oli-
veros de Castilla'y Artis de Algarbe, Pierres y Maga-
llona, Blancaflor y otras que traen su origen del ciclo
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guna en que se aluda a las gestas francesas (1).

El Conde Barcellos en su Nobiliario (2) da
albergué a las leyendas de Artis, Merlin y Rey
Lear; pero sobre todo dos fragmentos de una

| del Cancionere de la Vaticana. También en las Cdnfigas
de ALFONSO EL SABIO encontramos la /X das festas de
Santa Maria, donde dice

Achar non a podedes
quant'o breton Artur.

Flore et Blanchaflor es la famosa narracién caballeres-
ca del siglo X1l traducida al alemdn (Fiore und Blanche-
Sflor) y Tristdn e Iseo, 1a crénica céltica imitada y desfigu-
rada por trovadores normandos en prosa y verso.

(1) Num. 1.066. — Cancionere de la Vaticana:

Pero d’Ambroa prometeu de pram
que fosse Romen de Santa Maria,
e acabou assy sa romaria
com'acabou a do flume Jordam:
ca entonces ata Monpylier chegou
e ora per Rongavales passou
e tornou~se do poio de Roldam.

Joan Baveca.

Estas también alcanzaron al pueblo. Atin hoy compar-
ten el favor de los campesinos algunas de ellas, con espe-
cialidad la de Carlo Magne y los doce pares, que es de
las mds leidas. Las orientales también son de su agrado,y
entre la gente de mar la que predomina es Genoveva de
Brabante.

(2) Nobiliario de D. Pedro, Conde de Bareellos, hijo
del Rey D. Dionisio de Portugal, ordenado y ilust
con notas y indices por JUAN BAUTISTA LAVARA, cor
ta mayor del Reino. En Roma, por Estevan Paolino, 1

Nobihhrm del Conde de Barcellos D. Pa#ﬁ,,
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cancién de Joan Lobeira en el Colocci-Brancu-
ti, que nos recuerda un famoso libro, dan ori-
gen a ciertas deducciones.

Rey D. Dionis de Portugal, traducido, castigado y con
nuevas ilustraciones de varias notas por MANUEL DE FA-
RIA Y SOUSA, caballero de la Orden de Christo y de la
Casa Real. En Madrid, por Alonso Paredes, 1645.

Cancionero o Livro das Cantigas del Conde Barce-
llos, con un romance del editor (ALEJANDRO GOMEZ
FUENTENEBRO) como prélogo sobre los amores de D. Pe-
dro, y otros versos gallegos de Alberto Camino.

Trovas e cantares de un codice do XV seculo; ou antes
mui provavelmente; o livro das cantigas do Conde de
Barcellos. Edicién costeada por VARNHAGEN. Ma-
drid, 1849. Con cuatro suplementos; el dltimo un «glo-
sarion.

Alfonso XI, critico descontentadizo, decia del autor de
este Nobiliario «que era trovador muy flojo, y que sus
wversos no pasaban de ser malos plagios de las insulsas
scanciones de Pero da Ponte, Annes Coton, y como tal,
»digno colega de otro muy ruin versificador, tal como

 wBernal de Bonaval»,

El Livro das Cdntigas, que se atribuye a ese autor tan
desfavorablemente juzgado por el regio critico, a quien se
lo dej6 en herencia por testamento otorgado en Lisboa, 2
30 de Marzo de 1350, fué sin duda, pues no apareciendo
el ejemplar no puede afirmarse, una vasta coleccién de
poesias de los trovadores galaico-portugueses, reunidas,
segiin Theophilo Braga, desde 1330 a 1350, e indudable-
mente en ella figurarian trabajos de muchos poetas de los
antiguos Cancioneros, formando asf con los que conoce-
mos una de las més ricas colemonespoéﬁua.qm mﬁ,
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Nos referimos a la opinion generalizada ya
hoy y que sostienen, entre otros, Wolf (1) y
Menéndez Pelayo (2), opinién manifestada ya
de muy atrds por otros criticos, nuestro gran
Sarmiento entre ellos (3), respecto a que fué

nero del Conde Barcellos fuese el «gran volumen de cén- iy
»tigas, serranas e dezires», de que nos habla Santillana, y -
" que evi6 siendo asaz mozor (*). 3
De ese libro dice HERCULANO (Memorias sobre o ori- ._
gem provavel dos Livros de Linhagem), que su contenido N

no fué sélo escrito por el Conde, sino que en varias épo- =
cas le aumentaron y adicionaron otros varios para servir ol
intereses y vanidades de familia. Tiene gran importancia e
para demostrar la divulgaci6n del ciclo bretén en Espana.

De él se conocen, ademds, el Livro Velho y el fragmen- _'"g ,

to unido al Cancioneiro de Ajuda. F

Pudo asi darse el resto, porque en este Cancionero se
reprodujeron las composiciones que figuraban en él y fal-
taban en el de la Vaticana.

(1) Obra citada.

(2) Prologo citado y Origen de la Novela, intro-
duccién. Nueva Biblioteca de Autores Espafioles, Ma-
drid, 1905.

(3) Noticia de la verdadera patria (Alcald) de él Mi-
guel de Cervantes Saavedra, estropeado en Lepanto, cau-
tivo en Argel y autor de la Historia de Don Quijote, y
conjetura sobre la Insula Barataria de Sancho Panza,
escrita en 1761. Amadis de Gaula, niim, 206, pig. 115.

Edicién costeada a expensas del Sr. D. Isidro Bonsoms.
Barcelona, 1898. Se hizo s6lo una tirada de 100 ejempla-

() T. BRAGA: Introduccién a su edicién critica del Cancloners
- portugués da Vaticana. :
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_ escrito en gallego el famoso Amadis de Gau-
AN la (1), que no sélo dié origen a los demds li-

|

b bros de caballeria que de €l se derivaron, sino
que imprimié su caricter en el terreno de la s
= fantasia y en el de los hébitos y costumbres so- a

ciales. Asi, pues, en el siglo xiv, siglo de las ks
crénicas reales y positivas, puede decirse que
nacieron también las cronicas fingidas (2).

Del Amadis trataremos en tiempo y sitio
adecuado de este trabajo, al mismo tiempo que
nos ocuparemos en la influencia que esa obra
ejercié en la literatura castellana.

Tos =

res, y la edici6n fué cotejada con los manuscritos de la co-
leccién del sefior Duque de Medina Sidonia y de la Bi-
blioteca Ariis, de Barcelona.

(1) Entre otras pruebas que se aducen, hay la de los
innumerables galleguismos en que abunda la obra.
bt Véase el largo estudio que consagra al Amadis el sefior

g MENENDEZ PELAYO en sus obras citadas.

(2) A fines del siglo XiI parece debilitarse entre los
' gallegos el cultivo de la poesfa lirica, siendo sustituida en
parte por la prosa, de cuyo tiempo son las traducciones de
los Didlogos de San Gregorio, Crnica de Carlo Magno,
Crénica gallega, Las Partidas y otros. Hay quien pre-
tende negar que los gallegos escribieran prosa, como si
los que tan alto brillaron en la poesfa fueran negados para
ello. Los Cédices que hoy van apareciendo — sabe Dios
cudntos andan extraviados o se habrdn perdido — dan fe
de nuestra aseveracion.
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- CAPITULO VI

g El Cancionero de Ajuda. 2

Otro Cancionero, ¢l de Ajuda, contiene no-
tables concordancias con el de la Vaficana, pu-
diendo decirse que éste, su complemento (el
Colocci-Brancuti) y el de Ajuda constituyen,
segtin Carolina Michaelis (1), un Cancionero ge-
neral de la primera época de la lirica peninsu-
lar, siendo, especialmente el de Ajuda, un Can-
cionero de amor, aun cuando incompleto, bien
ordenado y que contiene obras de autores al-
fonsinos y prealfonsinos, de los que todas sus
poesias son palacianas y provenzalescas, artifi-
ciosas y frias, verdaderamente sefioriales, pero
que no servian para agradar a las damas por
carecer del natural encanto que les presta el sen-
timiento real, no afectado, por lo que los trova-
“dores cortesanos tuvieron que admitir, de buen

T
+*
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o mal grado, la influencia popular para que do-
tase de savia vigorosa y tierna aquella poética
alambicada y llena de convencionalismos (1).

El Cancionero general, compuesto por esos
tres Cddices, puede dividirse, como acertada-
mente lo hace la sefiora Michaelis de Vasconce-
llos, en tres partes: Cancionero de amor o de
cdntigas de amante; Cancionero de damas o de
cdntigas de amigo, y Cancionero de burlas o de
cdntigas de mal decir y escarnio.

En todas ellas se ve patente la influencia po-
pular, y especialmente en la parte referente al
Cancionero de damas «a mais linda comparavel
e ja comparada pela pureza das linhas e pelo
»vago da inspiragao a composigoes gregas e
ngermanicas, conservou-se-nao somente aos
»meus ollios-quasi livre de influencias proven-
ngalescas e francesas (2).»

No deben, pues, extrafiarnos las afirmaciones
de los criticos de que las formas mds brillantes

(1) El Cancionero de Ajuda es, como se ve, una reco-
pilacién exclusiva de composiciones de la lirica cortesana.
Sirve para hacer resaltar mds vivamente la diferencia esen-
cialisima entre los dos modos de ser entonces la poesia:
la erudita y la influenciada por la musa popular, pues al
ser formada la coleccién ya la filtima habfa transformado
por completo la métrica y el sentimiento, siendo varios los
trovadores que emplean una y otra indistintamente.

(2) «Quasi.— A entrada na corte de jograes gallizianos
sde superior talento musical e poetico, quer leigos como
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en la métrica de los Cancioneros, debieron su
origen a la musa popular que, procedente de

A ey oy
N0 -
i Bt e

tiempos muy remotos, tuvo un florecimiento f=’§

, sorprendente en las orillas del Sar y «en el bu- ;
r célico paisaje de Entre Doiro y Mifion (1). _ ‘)i
Vése, pues, que el indiscutible mérito de los 45

| Cancioneros radica, antes que en la imitacién ‘i;
provenzal, en las modificaciones introducidas ’:
en la misma al ser adaptada por nuestros poe- _g
{ tas, especialmente los populares, que supieron ko
imponer su buen gusto y delicadeza a los trova- g

| dores cortesanos, alcanzando asi un desarrollo i
Ig brillantisimo la poesia galaico-portuguesa, que &
; a su vez habia de llevar su benéfico influjo a la -3

poesia castellana. Y nétese mds: que la benefi-
ciosa modificacion introducida en la lirica ga-
4 llega parece ser, antes que otra cosa, producto
femenino, pues la expresién delicada de los afec-
tos la siente mejor el alma de la mujer, que le
da vida y pone en ella su corazén. Y el alma de

wJoio Zorro, Lopo, Martim Codax, quer clerigos como
»Ayras Nunes, explica de um lado o prestigio de que a sua
»arte chegou a gozar entre os palacianos e torna compre- ;
whensiveis pelo outro lado, certos laivos de cortesania que
»se notam em algumas das suas composigoes».

(1) HENRI R. LANG, Cancionero gallego-castellano,
Nueva York, 1902, pig. 198.

»Than the region of the Entre Douro e Minho, the very
whome of happy pastoral life and of bucolic song, even as 3
»Sicily was at the time of Theocritus».
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la mujer gallega, ya gran sefiora, ya acomodada
burguesa o sencilla labradora, guarda tesoros
de ternura, a los que como ninguna sabe pres-
tar realidad, poniendo en ellos todo su corazén
y todos sus afectos, pues la mujer es el espiritu
y el verbo de la tierra y de la raza, que nos res-
tituye a nosotros mismos cuando rendidos y des-
alentados, del campo ideal y de los ensuefos,
tornamos nuevamente al agrio terreno de la
realidad.

|

La metrificacion que predomina en el Cancio-
nero de Ajuda es la de versos de ocho y diez si-
labas, rara vez de nueve, en Cdntigas de maes-
tria (1) y de refrdn (2) combinados en algunas

(1) Puramente cortesanas y de imitacién provenzal.
He aquf un trozo de una trova de PAYO GOMEZ CHA-
RINO:
A dona que ome senhor devia
con dereito chamar per boa fe,
meus amigos, direi-vos eu quen é:
hunha dona que eu vi noutro dia
e non I’ ousei mais d'aqueste dizer,
mais que'-na viss ‘e podess'entender
todo seu ben senhor a chamaria.

(2) De estribillo.
Fragmento de una de Roy FERNANDEZ DE SANTI&W.;

Ora comega o meu mal
de que ja non tema ren
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con versos de siete y cinco, pues siendo dicho
Cancionero una recopilacion de Cdntigas de
amante, son aquellos los mds adecuados y que
mejor se avienen para darles cierta gracia y ex-
presién, pero sin que alcancen a las de amigo,
por la mayor influencia popular que en éstas se
encuentra.

Como ya dejamos dicho, la lirica cortesana
gano, para su mayor expansién, elegancia, flui-
dez, armonia, sentimiento y delicadeza, en su
mezcla con la fresca y jugosa musa popular. La
poesia, dividida hasta entonces en puramente
cortesana o erudita y nativa o popular, se con-
virtié asi en algo propio y comin a todos, pu-
diendo asegurarse que no tuvimos verdadera
poesia nacional nuestra hasta que fusionadas las
dos ramas en una sola adquirié el vigor y ro-
bustez que caracterizan a la poesia regional ga-
llega.

Por eso no tiene que extrafiarnos que se no-

e cuidaba que m'ia ben

e cedo se tornou en mal.
Ca o dem'agora de amor

me fez fillar outra senhor.
E ja dormia todo meu

sono, e ja no era fol

e podia fazer mia prol

mais lo poder ja non e meu
Ca o dem'agora d'amor

me fez fillar outra senhor.
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ten en los Cancioneros reminiscencias de las
Cidntigas de refrdn y de la rima paralelistica que
podemos llamar de la primera especie (1), 0 sea

(1) Estas canciones tienen gran afinidad con las Cdnti-
gas de lexapren. La denominacidn y clasificacién fué dada
por el alemdn doctor W. STORCK y mads detallada por Ca-
ROLINA MICHAELIS DE VASCONCELLOS en su Historia da
Literatura portuguesa, publicada en la enciclopedia ale-
mana Grundriss der romanischen Philologie.

He aqui un ejemplo de rima paralelistica o bailable;

Ai eu; coitada como vivo
en gran cuidado por meu amigo
que ei alongado! muito me tarda
0 meu amigo na Guarda.
Dizia la fremosinha:
ai, Deos, val!
com’estou d'amor ferida!
ai, Deos, vall
Ai eu, coifada como vivo
en gran desejo por meu amigo
que tarda e non vejo! muito me tarda
0 meu amigo na Guarda!

Rei Don Sancho.

Dizia la ben tallada
ai, Deos, val!
com'estou d’amor coitada
ai, Deos, val!

Afouso Sanchez.

Ellas nos revelan por la sencillez de su estructura y pnr.
la repeticién del verso su origen popular. g
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la més antigua (1) en su parte més interesante o
de Cdntigas de amigo, que nos delatan su ori-
gen popular y prueban la persistencia de la poe-
sfa de esa época hasta nuestros dias, pues no
se borra facilmente el colorido de la raza.

Es que el pueblo se sefiala por un espiritu
conservador que mantiene a través del tiempo
y de las generaciones, y los sentimientos, afec-
tos, creencias, habitos y costumbres y supersti- .
ciones van pasando casi inalterables de padres
a hijos, siendo mds puros en la herencia cuanto
més la zona que habitan por su situacién geo-
gréifica estdi menos expuesta a influencias ex-
tranas.

Asi las cintigas que atin se oyen en nuestros
valles y montanas, a pesar de la facilidad de las
multiples vias de comunicaciéon de hoy, son
aquellas que resonaban siglos atrds y que per-
duran en los mismos apacibles lugares.

Tienen estas Cdnfigas gran parentesco con las llamadas
de lexapren, como puede verse por la siguiente:

A serra ¢ alta, fria e nevosa,
vi venir serrana, gentil, graciosa.
Vi venir serrana, gentil, graciosa,
chegueime per'ela con gran cortesia.
Chegueime per’ela con gran cortesia
disse-lhe: senhora, quereis companhia?.

(1) Véase JoSE JoAQUIN NUNES; As cdntigas paralle-
listicas de Gil Vicente. Revista Lusitana, vol. XII, nime-
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Dice C. Michaelis (1) que «em parte alguma
»foram tdo cultivadas nen tao apreciadas como
»aqui. E que o seu odor campesino, como se
»foram outras tantas violetas e boninas fragran-
vtes dos vallados, seduziu por forma tal esses
vcultores das musas das cortes de D. Affonso 111
»e D. Denis que, longe de se envergonharem da
rsua rusticidade, foram procuri-las aos sitios
ragrestes onde tinham germinado e florescido
raté ahi para enfeitarem com ellas a suas com-
»posigoes, tornando-as assim mais acceitas d’
»aquellas a quem as dirigiam. Ndo eram, porem,
»s6 jograes os que se inebriavam com o seu
»perfume; ecclesiasticos, nobres e até reis e fil-
vhos de reis as colleram é apesar da sua rdes-
rataviada eleganciar, as preferiram a ponto de
vou inseri-las nos seus versos, ou tomaremnas
»para modelo dos que compunham.» Con esta
imitacién hacian patente su buen gusto, que les
llevaba a apreciar en todo su justo valor la poe-
sia popular y cuando de ella se prescindié,
siendo expulsada de la corte y condenada por
indigna a no penetrar en los palacios reales, es
cuando vemos cémo la poesia cortesana decae,
pierde todo su encanto y degenera lamentable-
mente.

(1) Cancionero de Ajuda, vol. 11, pig. 939.
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CAPITULO IX e

e

Trovadores gallegos.

S
S,

I

¢Cudntos y cudles son los trovadores galle-
gos que figuran en los Cancioneiros galaico-
<28 portugueses? Dificilisimo es precisarlo. Sola-
~ mente, y por deducci6n, en muchos casos cabe
T sefialar alguno, no pudiendo darse una relacion
completa ni mucho menos exacta.
= Con sobradisima razén dice nuestro sabio
maestro, el Sr. Murguia: «Las dificultades que
»se experimentan para sefalar la patria de cada
wuno de los trovadores de ambos Cancioneros
(el de la Vaticana y Colocci-Brancuti), son 4
»veces insuperables: se resisten 4 toda investi-
ngacion. . . y asi afadiré que no aseguro que in-
»dudablemente son gallegos, todos los que se-
»fialo como tales, ni menos que entre los que
raparto como lusitanos, no haya alguno que
wpertenezca 4 la Galicia actual... asi va la
»presente lista 4 la depuracion y sancién de los

LT 44 M o
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rautores portugueses que de estas materias se
rocupan» (1).

Aprovechamos, pues, las investigaciones de
nuestro ilustre historiador, y a los nombres por
€l citados, agregamos algunos méis por nuestra
cuenta, y que podemos reputar como gallegos.

La mayoria de todos ellos, especialmente los
principales, son del periodo prealfonsino, por-
que hay pruebas evidentes de que vivieron en
la primera mitad del siglo xu, y, por lo tanto,
Como se ve por sus composiciones y como
hemos dicho ya, la influencia de la poesia po-
pular gallega en la lirica, fué anterior a la de
la poesia popular portuguesa en la lusitana,
porque es en el reinado de D. Denis, cuando
ambas poesias se mezclaron en la nacién her-
mana.

11

Los primeros trovadores son, pues, del tiem-
po de Alfonso IX de Leon, rey trovador a su
vez, como lo fué su nieto Alfonso el Sabio; sin
embargo, si seguimos la opinién de Lépez Fe-
rreiro, hay algunos anteriores a esa época. Tal

(1) M. MuRrGUIiA: Los frovadores gallegos, pig. 45,
Coruiia, 1905. Por los pueblos de que se titulan pueden
ser también gallegos Affonso Ldpez, de Bayona, Ferndn
Gongalvez, de Seavia, y Martin de Giizo (Ginzo), y otros.
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es Joan Sodrez de Pavia o Payva y mejor Pa-
lea o Palla (1), citado por el marqués de Santi-
llana en su tan conocida carta al Condestable de
Portugal, D. Pedro, hijo del infortunado venci-
do de Alfarrobeira, y de cuyo trovador nos
cuenta «el qual se dice haber muerto en Gali-
»cia por amores de una infanta de Portugal»; y
Ferndndez Gonzdlez de Sanabria, citado igual-
mente por Santillana, y que escribié Cdntigas
de amor y de amigo.

Después de los dos citados, el més antiguo
de los trovadores gallegos es el famoso Ayras
Nunez, que alcanzé sin embargo el reinado de
Alfonso X. La Canci6én de dicho trovador

L oria

k- Desafiar enviaron, ora de Tudela (2).

es un verdadero Canfar dé gesta prueba con-
cluyente, a pesar de no contar con otro mds de

(1) Historia de la Santa A. I. M. de Santiago de
Compostela, pdg. 3066, tomo V, Santiago, 1902. Lo supone
trovador de Alfonso VII, sin duda porque aparece confir-
mando el Fuero de los Francos de Alfonso VII, que pue-
de verse en P. TERREROS. Paleografia espaiiola.

(2) Nim. 466. Cancionero de la Vaticana, edicibn
critica de TH. BRAGA, Lisboa, 1878.
~ Las variadas interpretaciones dadas a este Cantar aca-
._hnde ser resueltas de un modo concluyente. El asunto
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ese género que el Planctus de Alfonso VI (1),
de que entre nosotros fué conocida también la
poesia épica (2), que como es sabido precede
siempre a la lirica, confirmdndose asi igualmen

te la antigliedad de nuestra poesia. Distinguiése
Ayras Nunez, uno de los mds notables poetas
de los Cancioneros, ya por el niimero, ya por
la calidad de sus composiciones, en las que uti-
liz6 indistintamente la forma cortesana y la po-
pular. Son caracteristicas de este poeta tal flexi-"
bilidad y armonia, tal elegancia y gracia, que
aun hoy se leen con gusto por la espontaneidad
y frescura que revelan. Traza un cuadro com-
pleto y exacto de la Sociedad embustera de su

tiempo en el nim. 445 del C. de la V.

(1) =jAy meu fillo! jAlegria do meu coragon e lume des
meus ollos, solaz da mifia vellez! jAy meu espello no que
me eu soia ver, e conque tornaba moi gran prazer! jAy
meu herdeiro maor! jCabaleiros hu me lo leixastes! jDade-
me meu fillo condes!ls PRUDENCIO SANDOVAL, Hisforia
del Rey Alfonso el V1.

Alude a la muerte del infante D. Sancho en la rota de
Uclés (1108). Es posterior a ésta, pues de ser coetaneo, aun
cuando el gallego estaba ya formado, hubiera sido escrito
en latin.

(2) Las lenguas, por dulces, suaves y flexibles que ellas
sean, si se manejan hdbilmente, pueden expresar los mds
sostenidos, sonoros y enérgicos acentos. No parece sino
que los sentimientos han de amoldarse a los vocablos y no
éstos a aquéllos. El poeta al cantar, si es poeta, pone siem-
pre en sus cantos y con las inflexiones de su lengua el alma
de su patria.




LITERATURA GALLEGA 115

Contemporineas casi de las de Ayras Nu-
nes son, a juzgar por la fecha a que pueden con-

¢ traerse, las composiciones de Affonso Eannes -
i do Cofom, de ilustre familia, maestro de Pero ¥
- da Ponte, con quien sostuvo una fenzdn, el ni- X

mero 556 del C. de la V., protector y amigo de -

los trovadores de su tiempo: en los Cancione-
ros se hallan Cantares de amigo y de escarnio
de este trovador que figuré en la corte del rey
Sabio (1); las de Sweiro Eannes, que debieron
ser muy populares, a juzgar por lo que dice
Cotom, dirigiéndose a dicho trovador:

Sueyr' Eanes hun vosso cantar
nos veo ora huii jograr dizer (2).

las de Lopo Lias, indudablemente de tierra de
Lemus, por las alusiones que encontramos en
sus Cantares a sucesos ocurridos alli (3), debié
ademds residir en Lugo, segiin vemos por una

(1) Es de notar que la composicién niim. 241 del C. de
la V., que figura como de Payo Sudrez, es la misma que
la niim. 413 asignada a Cotom, en ¢l mismo Cancionero.

(2) Num. 1117, C. de la V. No debia ser muy grato a
Pero da Ponte, pues éste lo censura y acusa de mal trova-
dor, en dos de sus Canciones, las niims. 1179 y 1184 del
CdelaV.

- (3) Este poeta en su cdntiga, la niim. 498 del C. de
la V., se refiere a los trovadores de Orcellon, lugar en
tierras de Monforte, pero sin decirnos quienes fueran.

Rt
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composicion que le dirige Joan Roméu (1). A
la muerte de Lopo, dedicé una sentida elegia
Pero da Ponte (2), quien merece un lugar dis-
tinguido entre sus contempordneos y de €l nos
quedan Cdntigas de amor, de amigo y de es-
carnio: fué discipulo y amigo de Cotom y de
los demds trovadores; a pesar de su ingratitud
para con su maestro (3), heredo sus preseas y
cantares, como nos dice D. Alfonso en el nu-

(1) Es la nim. 1141 y en ella dice también que Lopo
era tuerto.

(2) El verdadero nombre de este trovador ;seria Pedro
Vila-real? Decimos esto porque al final del nim. 70 del
C. de la V. dice D. Alfonso, dirigiéndose a Pero da Ponte:

E por end’ora Pedro Vila-real
en mal ponto vos tanto bebestes.

Otros le llaman Pero Fernindez da Ponte.
(3) Dice Alfonso el Sabio, nim. 68 del C. de la V.

Pero da Ponte ha, seiior, gran peccado
de seus cantares que el foy furtar
a Cotom, que quanto el lazerado
ouve gram tempo, el x’os quer lograr
ed’outros moytos que nom sey contar
porque oj’ande vistido e honrado

E com dereyto seer enforcado
deve Dom Pedro porque foy fillar
a Cotom, pois lo ouvo soterrado,
seus cantares, € nom quiz’en dar
un soldo para sa alma quitar
sequer do que lly soia emprestar.

5V
gt
K.
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mero 68 del C. de la V. (1); Joan Roméu, de
Lugo, muy relacionado con los trovadores de
su tiempo y que se sefiala por su ironia; el San-
tiagués Martin de Cornes, a quien alude Pero
da Ponte en el nim. 1181 del C. de la V.; los
tres hermanos, Pero 'y Martin Eannes Marifio y
Osoyroannes, hijos de Joan de Frojaz de Valla-
dares (2), sefior de grandes tierras hacia Noya;
el tltimo de cuyos hermanos estudi6 en Paris y
fué canénigo en Santiago; Bernaldo de Bonaval,
quizis el Bernardo Romdriz que aparece fir-
mando una avenencia en Santiago en 1230;
otro de los trovadores gallegos mds importan-
tes, pese a las regias opiniones de Alfonso X

(1) E porem foy Cotom mal dia nado
pois Pero da Ponte erda seu trobar,
e mui mais lle valera que trobado
nunca ouvess'el assy deus m’ampar’
pois que de quant’el foy la erdar

serve Dom Pedro e nom lle da un grado.

h T

El rey Sabio, asf y todo, distinguia a Pero da Ponte, y
en 1253 le comisioné en unién de Pedro Niiiiez, de San-
tiago, para que hiciesen cierta informacién en Astorga.

(2) El origen de esta familia lo describe el Conde de
Barcellos en su Livre dos Linhagems, y lo basa en la tra-
~ dicién tan extendida en romances de la Serenita del mar,
~indudablemente celta. Igual procedencia tienen otras anti-
: mgnebm familias, como la de Lusignan en el Poitou
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y XI (1), distinguiéndose por sus numerosas
composiciones, especialmente Cdntigas de amor
y de amigo; Pero Annes Solaz, autor de la her-
mosa Cdntiga de amigo niim. 415 del C. dela V.

11

Sucédenles en el orden cronolégico Pay Sod-
rez de Caveiros o Tabeirds, de progenie de tro-
vadores, que se distinguié en Cantares de amor
y de amigo. La erudita D.* Carolina Michaelis
de Vasconcellos, en sus notas al Cancioneiro
de Ajuda (2), atribuye a una de las poesias de
Sodrez 1a fecha de 1189. Si esto es asi, es éste
uno de los trovadores mds antiguos de los co-
nocidos. Los hermanos Pero y Ferndn Vello
fueron también discretos trovadores, y aun en-
contramos, més tarde, hacia fines del siglo xui,

. otro trovador del mismo apellido, Joan Pérez

(1) En el nim. 70 del C. de la V. dirigiéndose Alfon-
so X a Pero da Ponte, le dice:
Vos non trobades como proengal
mais como Bernaldo de Bonaval,
e p’ro ende non € trobador natural
pois que d'él e do dem’aprendestes.

Alfonso X1 al juzgar al Conde de Barcellos, escribe que
no pasa de ser «otro ruin versificador como Bernaldo de
Bonavale. d

(2) Obra citada, tomo IL




LITERATURA GALLEGA 119

Vello, que aparece en un acta capitular de la
Catedral de Santiago del 2 de Junio de 1295;
Pero d’Ambroa, amigo y contempordneo de
: Ferndn Esquio, de noble familia ferrolana (1) y
k de Pero Amigo, todos tres poetas y guerreros;
habiéndose alistado Ambroa y Amigo en la
Cruzada de 1248 (2) y con los otros trovadores
Armea, Baveca, Guillade y Mirapeix, y asistido

o (1) Véase San Martin de Jubia, apuntes histéricos por
¢ LEANDRO DE SARALEGUI Y MEDINA, pdg. 30, Nota (5),
3.2 edicién, Ferrol, 1889.

(2) Varios trovadores, como Pero Barroso, Gonzalo
Eannes do Vifial y Baveca, sostuvieron tenzones con Pero
d’Ambroa, concluyendo por negarle que fuera a la Cruza- _
da; pero su amigo y compaiiero Pero Amigo, lo prueba en A E
el niim. 1199 del C. de la V., afirmdndolo. g

Marina Mejouchi, Pero d’Ambroa
diz el que tu o fuist'e pregoar
g que nunca foy na terra d’Ultra-mar;
< mays non feziste como moller boa,
i ca Marina Mejouchi, sy € y,
Pedro d’ Ambroa sey eu ca foy Il'y
mays quiseste-I'y tu mal aisacar

Maria Mejouchi, sen nulla falla .
Pero d’Ambroa en Cagca de Vem s
fillou a Cruz pera Jerusalem '
¢ despoys d'aquesto, se deus me valla,
Maria Mejouchi, com’é romeu
quvucasadochiovlmd’u,
tornar e dizer que non tornare eu.
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a la conquista de Cérdoba y Sevilla, segin el
Sr. L6pez Ferreiro (1).

El juglar Meendinio, de Pontevedra o de sus
cercanias, por sus alusiones a la ermita de San
Simén que rodea el mar, o sea la de la isla de
ese nombre en la ria de Vigo.

De esos mismos dias son: Joan Guillade Gar-
cia, «um dos engenhos mais notaveis do seu
nmeio e um dos mais fecundos» (2), del que
son mds numerosas las Cdntigas de amigo, por
avenirse mejor con su cardcter; Roy Queimado,
que a pesar de cultivar los tres géneros, donde
mds se sefiala es en el amoroso, insistiendo con-
tinuamente en que quiere morir por amor de su
dama, lo que desperté la vena cdustica de sus
coetdneos, como Pero Garcia, que se burla do-
nosamente de él en una de sus Cdntigas de es-
carnio (3). Fué Garcia un distinguido trovador,
y de los mds fecundos de su tiempo que, como
tantos otros gallegos, frecuent6 las Cortes de

(1) Obra citada, pdg. 371, tomo V, Santiago, 1902.
Pero Amigo fué clérigo un tiempo y fraile al remate.
(2) C. MICHAELIS. Obra citada, pidg. 408, tomo II. Este
trovador en el nim. 358 del C. de la V., hace alusi6n a
<3 Brancafrol e Flores, una de las leyendas del Ciclo Bret6n.
(3) Niim. 998 del C. de la V.

Roy Queimado morreu con amor,
en seus cantares, par Sancta Maria
por unha dona que gram ben queria
e por se meter por mais trobador.
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Alfonso 111 y D. Denis, donde obtuvo favorable
acogida; Vasco Ferndndez Praga, de Sandin,
«um bom trobador», segiin el libro de Linka-
gems, que se casé en Portugal con una dama de
Sandin; Joan Vizquez, compostelano, como lo
prueban sus alusiones a la ciudad del Apéstol y
que nos muestra su enemiga contra Pero Ami-
go, Baveca, Lorenzo y Joan Ayras, en intencio-
nadas composiciones (1); Joan Ayras, burgués,
de Santiago, trovador ficil y fecundo, cuyamusa
jovial lo hacia agradable en la Corte (2), tanto
en la castellana como en la portuguesa, y que
en sus canciones, especialmente las de escarnio:
da curiosas noticias sobre la vida y costumbres
de su pueblo. De él se conservan 50 Cdntigas
de amigo, 25 de amor y 10 de escarnio o mal-
dezir; Juan Pdez de Tamallancos, duefio y se-
fior de la casa y castillo de Villamarin (Orense),
en que lo confirmé Fernando 111, el Santo, y
de €l nos restan versos de amor y maldezirs
Joan Sodrez de Someso (3), que dejé contadas
Canciones de amor; Joan Cangas, juglar, del

(1) Véanse los ntims. 423 y 1035 del C. de la V. y ni-
mero 423 del C. de Ajuda.

(2) Segin LOPEZ FERREIRO. Obra citada, pig. 374,
ayudé a Alfonso el Sabio en la confeccién de las Cdnfigas.

(3) De las cercanias de la Coruiia, a juzgar por su ape-
lativo, Someso, aldea de la parroguia de San Cristobal das
Vifias, antes Ayuntamiento de Santa Maria de Oza y hoy
término municipal de la Coruia.

i
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que conocemos solamente unas cuantas Cdnfi-
gas de amigo, que nos lo hacen suponer natu-
ral de Vigo, por sus alusiones; Juan Zorro, tam-
bién trovador juglar, que escogié igualmente
para cantares las cosas del mar, y que, como
Solaz, Moogo, Codax y otros, despreciando la
moda palaciana, cultivé ostensiblemente el gé-
nero popular.

IV

Poco posteriores, si no también coetineos,
son Pay da Cana, clérigo, como otros trovado-
res, (1) y hermano sin duda alguna del burgués
compostelano Pedro Airas da Cana; Martin Co-
dax, Moxo o de Vigo, que con estos tres apela-
tivos figura, siendo notable por la belleza espe-
cial y el sello popular de sus Canciones de ami-
go, sobre todo las maritimas o barcarolas; Roy

Ferndndez, clérigo y canénigo de Santiago y
capellan de Alfonso X y mds tarde profesor de
Salamanca, autor de Cdntigas de amigo y de
amor, entre las que sobresale por su hermosura
la barcarola que lleva el nim. 488 del C. de
la V.; fué gran amigo de Gomez Gareia, abad
de Valladolid y notario del rey, también exce-
lente trovador, al que, Felipe IV de Francia,

(1) Debe entenderse clérigo, en el sentido de estu-
diante u hombre letrado.
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pretendié hacer arzobispo de Santiago; Sancho
Sdnchez, clérigo igualmente, como los dos an-
teriores, y que tiene inspirados Canfares de
amigo y de amor; Esteban Pérez Froian o Fo-
Jan, compatiero de Joan Vizquez, cuya caracte-
ristica es la sitira, y de Payo Gdémez Charino
(Carifio ?) (1), almirante de mar, notable por
sus composiciones, especialmente las maritimas
y «que guano : Seuilla siendo : de moros : » se-
gun reza la inscripcién de su sepultura, existen-
te en la iglesia de San Francisco de Pontevedra.
Payo Gémez sostuvo una fenzdn con Juyao,
pseudonimo con el que, segin el Sr. Lépez
Ferreiro (2), se encubre el famoso burgués com-
postelano Julidn Martinez de Tudela; Joan Nii-
riez Camanes (Caamaiio ?), que suscribe Cdnti-
gas de amor y de amigo; Affonso Méndez de
Besteiros, que frecuent6 las Cortes portuguesa
y castellana, e infringié los principios de la
andante caballeria, revelando en uno de sus
Cantares de amor (nim. 198, C. de Ajuda), el
nombre de su dama.

(1) Algunos creen que Ayras Pérez Vuyturén o Vey.
torém y Payo Gémez, son uno mismo por la similitud en
las composiciones asignadas a uno y otro.

(2) Obra citada, tomo V, Es el nim. 14 del C. de la
Vaticana.
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Cierran esta lista el juglar Lourenzo, organis-
ta de la Catedral de Santiago en 1245, y uno de
los que mds se distinguieron por su actividad
y valer, de los que se hallaba tan convencido
que reclamaba para si el titulo de trovador;
Pero Moogo o Meogo (1), al que suponen algu-
nos, por la similitud del apelativo, un monago,
juglar, que, al igual que muchos otros, abando-
né el convento para divertir y entretener a la
plebe; Joan Lopez de Ulloa, de progenie de tro-
vadores, como hijo del ya citado Pero Eannes
Marino, que figura como autor de cantares de
amor y de amigo; Abril Pérez, que algunos his-
toriadores y criticos lusitanos hacen descender
del famoso Ega Moniz, y que sin embargo estd
probado fué del gremio de Cambiadores de San-
tiago; Pero d’ Armea, cultivador, como juglar, de
los tres géneros y que, en las Cortes de Fernan-
do Il y de su hijo, entretenia a reyes y pala-
ciegos con sus picantes poesias; Roi Martin do
Casal, que firma cantares de amor y de amigo;
Ferndn de Padron, del que s6lo conocemos tres

(1) Hay quien asigna a este juglar las trovas de Martin
Campina, no sabiendo si uno u otro nombre serdn un
pseudénimo. %
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Cdntigas de amor; Juan Baveca (1), escudero,
como tantos otros de sus compaiieros (2), en la
corte de Alfonso X y que compuso trovas de
los tres géneros; Men Rodriguez de Tenorio (3),
cabeza de los Tenorios de Portugal y enviado
en la corte de Fernando IV de Aragén con una
queja del Arzobispo contra el Concejo de San-
tiago; Ferndn Froidn o Fojdn, préximo parien-
te, si no hermano, de Esteban, que sélo compu-
so alguna que otra Cdntiga de amigo, y Joan de
Requeixo, cuyas composiciones pertenecen al
género de Cantares de romeria, quizd (nico
asunto de sus versos.

Y terminaremos esta ya larga relacién, citan-
do a Caldeyron, que residié en la corte de Ara-
g6n, como €l mismo nos dice (4).

ados d’' Aragén quand’eu vin de Galiza:

el escudero Joan Ferndndez de Ardeleyro, que,

(1) Este poeta, como otros muchos de que hablamos,
se citan con frecuencia unos a otros en su composicién.
Varios hay nombrados de los que no se conocen las com=
- posiciones.

(2) A estos trovadores les llamaban Segre/, que venia a
ser trovador cortesano, afecto a la corte, a la que segufa a
caballo.

(3) Muchos lo suponen el Ayras Pérez Voiturén o Voy-
turém de los Cmioucros, por la similitud de las trovas
de uno y otro.

(4) Nim. 1187 del C.defa V.
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después de su estancia en Paris, se trasladé a

Portugal, donde al preguntarle por qué vivia,
contesto (1):

«A mi dizen quantos amigos ey
porque vivo tan muyto’em Portugal
ca muych’a ja que non fighe mha prol;
digo-lle eu: vos eu direy,
meus amigos, nom m’ho digades sol
ca mha prol he de viver en hu non vej’
unha vez a quen vi por meu mal.»

Ruy Eannes, autor del poema de Alfonso XI, y
que sostuvo una tenzén con el juglar Lourenzo
(nim. 1032, C. de la V), en la que éste le dice
el porqué censura sus trovas cuando a Eannes

nunca vos vimos facer
cantar d'amor nem d'amigo. . .

Pero Pardal, quien alude a la enfermedad de
que murié Fernando el Santo; Nuno Ferndndez
de Mirapeixe, que cita Lopez Ferreiro; Pedro
Rodrigo de Palmeira, quien, como otros, murié
de amor por una dama; Ares Pérez Ventureiro;
Gomez Affonso y Alvarez Gdmez, quizis s6lo
uno mismo, juglares de Sarria; Pero Larouco;
Joan Lobeira (2), can6nigo de Santiago en 1295;

(1) Nim. 934 del C. de la V.
(2) A este trovador es a quien, con fundamento se le
atribuye ser autor de Amadis de Gaula. Véase més ade-

lante lo que opinamos acerca de tan famoso libro de Ca-
balleria.
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Arias Carpancho, indudablemente gallego por
la cita que hace de Santiago de Galicia en el
ndam. 265 del C. de la V., y tantos otros como
figuran o se eitan en los Cancioneros (1), y que
contribuyeron a elevar la lirica en Galicia en
forma tal que aun siglos después los trovado-
res de los Cancioneros castellanos no pueden
sufrir punto de comparacién con ellos.

P TSNS, T T P, T R

Vi

Las composiciones de estos trovadores y que 4
X nos conservaron los Cancioneros, son las mis- 5
mas que resonaron en las Cortes de Castilla y :
Portugal en los reinados de Fernando 111, Al-
fonso X y Alfonso V1, y de Alfonso III, D. De-
nis y Alfonso IV y «son irrecusable testimonio
~ wde que este idioma (el gallego), y esta poesia
v(la galaico portuguesa), representan una cultu-
»ra literaria de no escasa valia histérica y filo-

(1) Entre ellos es digno de notarse por su cargo un
obispo gallego trovador, a quien, sin decir cudl es, se alu-
de en el ndm. 915 del C. de la V. en la siguiente nota:

. «Esta céintiga foy feyta a un gallego que pregavase de tro-
~ »bar e non o sabya bens. Fué escrita por Esteban da Guar-
- da, porque el obispo le dirigi6 una cintiga que expresa no
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»16gica. En ella estd grabado el elemento tra-
»dicional que preponderé tanto tiempo en la
»Peninsula espafiolar (1).

(1) MARQUES DE VALMAR. Estudio sobre las Cdnti-
gas de D. Alfonso el Sabio, 2.* edicion, Madrid, 1897,

pagina 18.




R BIST

CAPITULO X

t Cancioneros galaico-portugueses.
; Diversos géneros de composiciones de los
mismos.

|

Cédices que de ellos se conservan o se tiene
noticia (1):

I.- El Livro das Trovas del Rey D. Affonso

Recopilado por Alfonso 111 de Portugal para
que, a imitacién de los provenzales, sirviese de
modelo, fué formado con composiciones alfon-
sinas y prealfonsinas, y comenzé su recopila-
cién hacia 1275, y debié ser continuada por
Montenor, o novo. Se cree fuese el que poseia
L el Rey D. Duarte, Y que figuraba con el nime-

o ro 63 de su libreria. Fste Cancionero se supo-

ne extraviado cuando el Rey Alfonso V abrio
su Biblioteca a los estudiosos.

(1) Extractado de C. MicHAELIs: Cancionero de Aju-
~ da, dos volimenes. Halle s. A. 1904,




g At T

130 EUGENIO CARRE ALDAO

IL.-El Livro das Trovas del Rey D. Denis

Era el nim. 38 de la Biblioteca de D. Duar-
te, en 1438; pero cuando Garcia de Resende
formé su Cancioneiro con las colecciones de la
segunda época, 1440-1516, este Codice, lo mis-
mo que el anterior y el del Conde de Barce-
llos, ya no estaban existentes en la Biblioteca
de Palacio, que, como empleado de la Casa
Real, tenia a su disposicion Resende.

11l - El Cancionero de D.* Mencia de Cisneros

De éste nos habla en su Proemio el Marqués
de Santillana, y nos dice haberlo visto en casa
de su abuela. Desaparecido el «grant volumen
nde cantigas, serranas e decires portugueses
»e gallegos», nada mds sabemos acerca del
mismo.

IV.-El Livro das Cantigas do Conde Barcellos

Por el testamento de D. Pedro de Portugal,
Conde de Barcellos, fechado en Lalin a 30 de
Marzo de 1350, sabemos que legaba al Rey de
Castilla su Libro de Cdntigas. :

No se sabe si en los cuatro afios que atin vi-
vio después de disponer su iltima voluntad
ésta fué modificada, y si a su fallecimiento,
en 1354, el Codice quedd o no en Portugal.




LITERATURA GALLEGA 131

V.-El Libro de los Cantares de D. Juan Manuel

En una advertencia que en un manuscrito
precede a los cincuenta Exemplos del Conde
Lucanor, escritos hacia 1329 o 1335, inserté
D. Juan Manuel un «Catilogo» de los libros
por €l compuestos, y depositados en el Monas-
terio de Pefiafiel para tenerlos al resguardo de
la ineptitud de copistas poco competentes. En
ese «Catélogor figura El Libro de los Cantares,
al que también se refiere en el «Prélogo» que
puso el Infante a sus obras reunidas posterior-
mente en un solo volumen, en el que cita E/
Libro de las Cdntigas, agregando que yo fiz.

Argote de Molina vié en 1575 el Cédice que
pensaba dar a la imprenta, como hiciera con el
Conde Lucanor; pero, desgraciadamente, que-
do en proyecto.

En teoria puede suponerse que el Infante,
siguiendo ejemplos de sus mayores, hubiese
escrito cdntigas en galaico-portugués y utiliza-
do el castellano para la prosa; pero habiendo
sido educado en Murcia, mas bien debié estar
en el idioma de su pais, aun cuando sus canta-
res, tanto por el espiritu como por su métrica,
y aun por parte del lenguaje, pertenecerian a
la escuela trovadoresca galaico-portuguesa.
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V1. - Céntigas de D. Juan de la Cerda

El Marqués de Santillana cita un D. Johan
de la Cerda antes de su abuelo Pero Gongalo
de Mendoga. Acerca de lo que a la Cerda se
refiere, véase CAROLINA MICHAELIS, pdgs. 202 y
siguientes del tomo 1l de su Cancioneiro de
Ajuda.

VIL - Volumen de poesias en gallego antiguo de
tiempo del Rey D. Alfonso

En una venta de 400 manuscritos proceden-
tes de una casa andaluza, anunciada en Madrid
en el primer tercio del siglo xix, figuraba uno
de aquéllos con el sugestivo titulo de Cdnticos
de Alfonso o Sabio. Aun cuando se sospecha
que nunca hubo tal venta, por cuanto los bi-
bli6filos espafioles no encontraron rastros si-
quiera del paradero de aquellos manuscritos,
lo cierto es que, segin Menéndez Pelayo, el
«Catdlogo no estd compuesto de obras imagi-
wnarias, sino de libros que han existidor.

VIIL. - Cancionero de que se sirvié Arias Montano

En su Paneglrico por la Poesia, Anvers, 15609-
1572, cita unas coplas antiquisimas espafiolas
que comienzan

Oh, pino, pino!
Oh, pino florido
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que por su semejanza con los cantares de los
viejos trovadores, especialmente el Rey D. De-
nis, hace presumir que Arias Montano tuvo a
su disposicién un Cancionero.

I1X. - El Cancionero Marialva

Bernardo de Brito, en 1600, afirmé haber
visto y manejado un Cancionere de mano, pro-
cedente de la casa condal de Marialva, del que
; copiara la cancion popular del Figueiral, cédi-
K ce que se extravio.

ﬁ Sospechosa esta cancién, como las poesias
: de Hermiguez y Moniz y el Poema a la Pér-
- dida de Espana, que se dicen tomados de este
codice, hacen dudosa la existencia del Cancio-
%f _ nero, que, de haberlo, debi6 ser una misceld-
: nea de versos anteriores y apécrifos.

3 Citalo también Theophilo Braga. Soriano
Fuertes forjo la falsedad de haberlo visto en -
Barcelona, donde sufri6 nuevo extravio. El
Marqués de Valmar lo considera como otro
ejemplar de las Cdntigas.

X.- E1 Cancioneiro de D. Affonso IV

Créese que tan solo existio en la imagina-
cion de los Brito, Faria y otros inventores de
falsos hechos. Si lo hubieran visto, dado el ta-
lento de aquellos escritores, méds partido hu-
~ bieran podido sacar para sus antojos lite-
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XI. - Ei Cancionero de un Grande de Espaia

Utilizado por Varnhagen, que nunca descu-
brié quien se lo facilitara. Las variantes consi-
derables y los yerros hacen considerar a dicho
manuscrito como una copia de fines del si-
glo xvii o comienzos del xix.

XIL - E1 Cancionero hallado en Roma

Duarte Nunes de Leao, en 1585, fué quien
cité primeramente este codice. De 1847 a 1880
prevaleci6 la opinién de que se referia al codi-
ce vaticano 4.803; pero descubierto en 1880 el
Colocci, hizo nacer dudas. Monaci va més le-
jos, dando a entender que fué otro muy distin-
to de los dos, y desaparecido cuando la toma
y saco de Roma.

XIIL. - E1 Cancionero del Cardenal Bembo

Colocei poseyé libros que fueron de este
Cardenal, amigo intimo de Lucrecia Borgia. El
Cardenal se interesaba vivamente por la lirica
castellana y, por sus relaciones con ilustres
personajes portugueses de su tiempo, no es ex-
trafio tuviese un Cancioneiro portugués, o ter-
cer codice existente en Roma, que, en opinién

de algunos, sirvi6 para introducir enmiendas y

correcciones en los otros dos.
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XIV. - 11 libro di Portoghesi

En un volumen (1) se halla este apuntamien-
to autografo de Colocci: Messer Octaviano di
messer barbarino ha il libro di portoghesi, quel
da Ribera I'ha lassato. ;Seria este cédice algu-
no de los dos, el de la Vaticana o el de Colocci?

XV. - El Cancioneiro de Ajuda

Es un grueso volumen, en el que van juntos
dos fragmentos de otras tantas obras distintas,
un Nobiliario en prosa y un Cancioneiro. Ocu-
pa el primero 39 hojas, y 88 el segundo.

Parece ser que el Cancioneiro no fué termi-
nado y que, en cambio, fué destruido dos ve-
ces. Su recopilacién debié ser de 1275 a 1379.

Este Cancioneiro es el publicado por D.* CA-
ROLINA MICHAELIS DE VASCONCELLOS, la que
nos dice que, bien sea copia del Libro das Cdn-
tigas del Conde de Barcellos, bien sea del que
figura en el Catdlogo de D. Duarte, puede afir-
mar que en el cédice hay dos notas donde se
estampa: en una, Dom Eduarte pela graca de
Deus rei de Portugal, y en la otra este livro he
do colago do infat.

(1) Cédice de la Vaticana, 4.817.
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enamorada, es la copia, con su notacién musi-

EUGENIO CARRE ALDAO

¢Un nuevo Cancioneiro?

A las anteriores notas podemos agregar aho-
ra nosotros otra nueva, y de suma importancia.
Creemos que debe sefialarse otro més entre los
codices trovadorescos.

La agrupaciéon en los Cancioneros, notada
por algunos — el primero Monaci —, de pe-
quefios ciclos o series de cdntigas, enlazadas
entre si por el asunto, las imidgenes y hasta por
la repeticién de unos mismos vocablos, obede-
ci6, sin duda alguna, mis que a simple capri-
cho o gusto del compilador, a un orden y plan
determinado, como se sospechaba. Efectiva-
mente, el afortunado hallazgo de un interesan-
te pergamino del siglo xui, y del que nos da
cuenta L. D'Orvenipe en el nim. 1, afio 11l
(Febrero de 1914) de la excelente revista Arfe
Espanol, de Madrid, viene a probarnos que a
las canciones de los trovadores acompafiaba su
notacién musical correspondiente, y que los
codices que de aquellos han llegado a nuestros
dias fueron copias posteriores de las que eli-
minaron la misica por diversidad de causas.

El pergamino de que se trata, y que el sefior
D'Orvenipe titula de Las siete cdntigas de la
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cal, de las marinas o barcarolas nims. 884
a 800 de la edicién del Cancionero de la Vati-
cana, por Theophilo Braga, y que llevan la ri-
brica del juglar Martin Codax, de Vigo.

No sabemos si el citado pergamino serd una
hoja suelta o habrd formado parte de un Can-
cionero completo, y del que no se tenfa nota
alguna.

Este importantisimo documento literario-mu-
sical es de grandisima valia, por ser la obra
mds antigua de cantos y mdsica populares y
porque nos permite reconstruir, en parte, las
melodias que acompafnaban a las composicio-
nes de nuestros trovadores.

El hallazgo de las Cantigas de Martin Codax
viene a comprobar, hasta cierto punto, las de-
ducciones que hace la Sra. Michaelis para sen-
tar las bases de una filiacién de los Cancione-
ros sobre fundamentos mas 16gicos que los que
Theophilo Braga establece en su Cancioneiro
da Vaticana restituido.

Toma la Sra. Michaelis como punto de par-
tida y como puntos intermedios rollos o cua-
dernos sueltos de canciones de amor de trova-
dores y juglares alfonsinos y prealfonsinos, con
textos, nombres de autores y notacién musical
los primeros, y trovas de amor, de amigo y es-

~carnio de Alfonso X y trovadores de su Corte
y antecesores, y trovas de poetas dionisinos y
trovas del Conde de Barcellos, Alfonso Sin-

Al o TIRER ad B S T
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chez, Alfonso XI y trovadores y juglares de
ambos reinos los segundos, sirviendo todos de
materialés para la formacién de textos o codi=-
ces completos.

Ademds de estos Cddices debi6 haber dife~
rentes copias de los mismos. Por de pronto te-
nemos noticias del que figura en el Inventario
de Isabel la Catolica, y que debi6 ser igual al
que posey6 el Rey D. Duarte de Portugal, y
que se conservaba atin en el siglo xvi en la
Torre do Tumbo de Lisboa.

Zuiiga, Nicolds Antonio y Mondéjar nos ha-
blan, y no por referencias, sino por vistas, de
un magnifico ejemplar que D. Lucas Cortés,
sevillano ilustre, que planed la edicién de la
Crdnica General, adquirié en 1674 procedente
de la Biblioteca de Alfonso Siliceo.

11

Los criticos e historiadores lusitanos, en las
ediciones y traslados que hicieron de los Can-
cioneiros, adoptaron para ellos, aun desvir-
tuando los originales, la ortografia portuguesa,
cuando en ellos la empleada es, por lo general,
la netamente gallega, como se nota ficilmente
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por los facsimiles que acompanan a algunas re-
producciones, y tltimamente en la del curioso
e importante pergamino del siglo xmi, que nos
da a conocer la misica de los Canfares de
amigo de Martin Codax, y de cuyo recientisi-
mo hallazgo hablamos mds atris (1).

Nosotros, en las copias que damos de las
composiciones de los trovadores, respetamos,
aun no estando conformes con ella, la ortogra-
fia empleada por los editores de los textos que
utilizamos para nuestro objeto.

Para los ejemplares impresos y para las otras
obras que se relacionan con los Cancioneros,
véase la «Bibliografiar al final.

INDICACIONES

C.dela V. Cancionero de la Vaticana.
C.B.... Colocci-Brancuti.
C. de A. . Cancionero de Ajuda.

(1) Para nosotros, en su origen, gallego y portugués
tuvieron una misma ortografia, por ser una misma lengua.
Posteriormente, y en su deseo de afirmar mds su indepen-
dencia, el portugués modificé su grafica, si bien la fonéti-
ca siguié siendo la misma.

L T LT
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(5) c'as ten se quizeren per talho de Leom en otros.

EUGENIO CARRE ALDAO

’ vV
CANTAR DE GESTA

Desfiar enviaron, ora de Tudela
Filhos de Dom Fernando al rei de Castela.
E disse el-rei logo: «Ide ald, dom Vela:
»Desfiade e mostrade por min esta razon:
»Se quiseren por cambio (1) o reino de Leon,
»Filhen por en Navarra. .. ou o reino de Aragon!

«Ainda lhes-fazede outra preitesia:
»Dar-lhes-ei por cambio quanto ei en Lombardia (2).
vE aquesto lhes fago por partir perfia:
vE fago gran dereito (3) ca meus sobrinhos son:
»Se quiseren por cambio o reino de Leon,
»Filhen por en Navarra. . . ou o reino de Aragon!

«E veed'ora, amigo se prend’en engano!
»E fazede de guisa que ja, sei meu dano,
»Se quiseren tregoa, dade-lha por un ano!
»Outorgo-a por min e por eles dom Gaston (4):
»Se quiseren por cambio o reino de Leon (5),
vFilhen por en Navarra. .. ou o reino de Aragon!

Airas Nunes.
Nim. 466, — C.dela V.

(1) Hay unas variantes en este cantar: falko por cambio.
2) Galicia dicen otros,

(3) Dito en otros.

(4) Falta este nombre en otros.
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GESTA DE MALDECIR
(FRAGMENTO)

Sedia-xi dom Velpelh'en ua sa maison

Que chaman Longos, ond’eles todos son;

Per posta lh'entra Martin de Tarazon,

Escud'a colo en que sev'un capon,

Que foi ja poleiro en outra sazon,

Caval'agudo que semelha foron,
= En cima d’el un velho selegon
iy Sen estribeiras e con roto bardon;
: Estas ora chega Joan de Froyan, B
Eo) Cavalo velho, cagurr’e alazan,
e Sinaes porta eno argon d'avan,

oo Campo verde u unguiren can;

Eno escud'ataes lh'acharan,
Cerame, cinta e calgas de Roan; _
Sa catadura semelh’a d’un sacan. -

Esto per dito, chegou Pero Ferreira,
Cavalo branco, vermelho na peteira 5

E achou Velpelho estando en 1ua eira,

E diz: «Aqui’'stades velho de matreira?

Venha Pachacho e o dono de Cabreira,

Pera dar a min a deanteira,

Ca ja vus tarda essa gente de Beira,

O moordom'’e o sobrinho de Cheira,

E Meen Sapo e dom Martin de Meira,

E Lopo Gato, esse filho da freira,
. Que non a antra nos melhor langa fronteira, »
2 Affonso Lépez de Bacon.
Nim. 1,080, — C.delaV. y Fias
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CANTIGAS DE AMOR

Senhor do corpo delgado,
En forte pont’eu fui nado!
Que nunca perdf cuidado
Nen afan, des que vus vi.
En forte pont'eu fuf nado,
Senhor, por vos e por mi!

Con est’afan tan longado
En forte pont’eu fuf nado!
Que vus amo sen meu grado
E fago a vos pesar i.
En forte pont'eu fui nado,
Senhor, por vos e por mi!

Ai eu, cativ'e coitado,

En forte pont'eu fuf nado!
Que servi sempr'endoado
Ond’un ben nunca prendi.

En forte pont'eu fuf nado,

Senhor, por vos e por mi!

Pero da Ponte.
Nim 292 C.de A. y570del C. dela V.

A mia senhor atanto lhe faréi:
Quero-1h'eu ja sofrer tod'outro mal
Que me faga, pero direi-vus al,

De pran, aquesto lhe non sofrerei,
D'eu estar muito que a non veja!

Sofrer quero de ﬁunca lhe dizer
Qual ben lhe quero no meu coragon,
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Pero m'é grave, se Deus me perdon
- Mais, de pran, esto non posso sofrer
D'eu estar muito que a non veja!

E sofrer-lh'-ei quanta coita me da
E quant'afan outro mi aver fezer,
E ela faga i como quiser,
- Mais, de pran, esto non sofrerei ja,
: D'eu estar muito que a non veja!

Ca non posso que morto non seja.
Fernan Gonzalves de Sanabria.
Nim, 217 C. de A. y 330 C. B.

CANTIGA DE AMOR

(DESCORDO) (1)

Par Deos, senhor,
Enquant’eu for
De vos tan alongado
Nunca eu maior
Coita d'amor.

Nen atan coitado
Foi eno mundo, por sa senhor
Omen que fosse nado,
‘Penado, penado.

Rei Affonso de Castilla y Leén.
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; $ DIALOGO DE AMOR

«Vedes, senhor, quero-vus eu tal ben
Qual maior posso no meu coragon,
E non diredes vos por en de non?»
«Non, amigo, direi-m'outra ren: B
Non me queredes vos a mi melhor
Do que vus eu quer’amigu’e senhor.»

«U vus vejo, non vejo prazer,
Se Deus me valha, de ren, nen de mi.
E non diredes que non es assi?»
«Non, amigo, mais quero-mi al dizer:
Non me queredes vos a mi melhor
Do que vus eu quer'amigu’e senhor.»

s Amo-vus tanto que eu mui ven sei
Que non podfa mais, per boa fe,
E non diredes que assi non é!»
«Non, amigo, mais al me vus direi
Non me queredes vos a mi melhor
= Do que vus eu quer'amigu'e senhor.»

Esteban Pérez Foian.
; Nim. 240C. de A. y40C. de la V.

TENZON DE AMOR

Abril Pérez, muit'ei en gran pesar
Da gran coita que vus vejo sofrer
Ca vus vejo, como mi, lacerar,

E non poss’a mi nen a vos valer 5
Ca vos morredes, como eu, d'amor :
E, pero x’est a mia coita maior,
Dereito fag’'en mi de vos doer.
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Don Bernaldo, quero-vus preguntar
X Com'ousastes, tal coisa comela
' Qual cometestes en vosso trobar
¥ Que vossa coita quisestes pder
Con a minha, que, quant'e mfa senhor, \
Don Bernaldo, que a vosso mellior 3
Tanto me faz maior coita sofrer.

= Abril Pérez, fostes-me demandar 3

- De fal demanda que resposta non .
A i mester, e conuen de provar ;

= O que dissestes das donas enton:

. . Eumetemo’-las e sabé-las-an

E, poi'la ssouberen, julgar-nos-an

. E veran quen tever melhor razon.

P Don Bernaldo, eu iria enmentar
- A mia senhor, assi Deus me perdon, 3
e Se non ouvesse med'en lhe pesar; 1
A Eu a dirfa mui de coragon -
) Ca uia ren sei eu d'ela de pran: e
s Que, poi'la souberen, conhocer-Ih’an s
Melhori'a quantas no mundo son. :

Abril Pérez, os olhos enganar
Van omen das cousas que gran ben quer,
Assi fezeron vos, a meu cuidar,

E por seer assi com’eu disser,

Se vos vistes algiia dona tal

Tan fremosa e que tan muito val
Mia senhora, ca non outra molher,

Don Bernaldo, quero-vus conselhar
Ben, e creede-me, se vus prouguer
Que non digades que ides amar

=
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De dizerdes de boa dona mal,
Ca ben sabemos, don Bernaldo, qual
Senhor sol sempre a servir u grer.

Bernardo de Bonaval y Abril Pérez.
Ntm. 663 C. dela V.

PR

= CANTIGAS DE AMIGO

Amiga, bem sey do meu amigo
Que e mort'ou quer outra dona bem
Ca nom m'envya mandado, nem bem;
E quando se foy, fizera migo

Que se vehesse logo a seu grado
Se nom que m’'envyasse mandado

A min pesou muyto quand’s'ya,
E comencey-lhi entom a preguntar
- Cuydades muyt'amig'a la morar?
-, E jurou-mi per Sancta-Maria
Que se vehesse logo a seu grado
= Se nom que m’envyasse mandado.

3 Hu estava comigo falando
6. 2 Dixe-Ih'e: eu que farey en se nom vir
Ou se vosso mandado non oyr
Ced'entom? jurou-m'el chorando:

Que se vehesse logo a seu grado
2 Se nom que m'envyasse mandado.

Sancho Sénchez (clérigo).

Nim. 524 C, de la V.

bbbl S At LR

Ay deus, hu e meu amigo
Que nom m’envya mandado,
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Ca preyt'avya comigo

Ergo se fosse coytado
De morte, que se vehesse
O mays cedo que podesse.

Quando s'el de mi partia
Chorando fez-mi tal preyto
E disse quand’e qual dia
Ergo se fosse mal treyto
De morte, que se vehesse
O mays cedo que podesse.

E ja o praz e passado,
Que m’el disse que verrfa,
E que m'havia jurado
S'en gram coyta todavya
De morte, que se vehesse

O mays cedo que podesse.

Ese eu end'al soubesse
Que nunca lhe bem quizesse.

Joan Lépez de Ulloa,
Nim, 297 C. de la V.

Ay, madre, ben vos digo,
Mentiu-m’o meu amigo:
Sanhuda Ih'and'eu.
Do que m'ouve jurado,
Poys mentiu por seu gmde
Sanhuda
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Non e de mi partido,
Mays porque m’ha mentido
Sanhuda lh'and’eu.

Pero Garcia.

Nim. 250 C. dela V.

Per quaes novas oj'eu aprendi 3
Cras me verra meu amigo veer i

'5' E oje cuyda quanto m'ha dizer; 3
x Mays do que cuyda nom serd assy, =
Ca lhi cuyd’eu aparecer tam bem -

Que lhe nom nembre de que cuyda rem. B

Martin de Caldas. g
Niim. 798 C. de 1a V. ;

Par deus, donas, quando veer
Meu amigu’e migo falar,
R Nunca no mund’a meu cuidar
i Foy outra tan leda molher
Como eu serey
Desque o vir mays
Pero triste serey.

Joan Nunes Camanes. i
Nim.252C.dela V. B

DE AMIGO

(PARALELISTICAS)

Enas verdes ervas

Vi anda'las cervas,
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Enos verdes prados
Vi os cervos bravos,
Meu amigo.

E con sabor d'elas
Lavei mhas garcelas,
Meu amigo.

E con sabor d'elos
Lavei emeus cabelos,
Meu amigo.

Des que os lavei
D’ouro los liei,
Meu amigo.

Des que los lavara
D'ouro los liara,
Meu amigo.

D'ouro los hei
E vos asperei,
Meu amigo.

D'ouro los liara
E vos asperara,
Meu amigo.

Pero Meogo.
Niim. 794 C. de la V.
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Tan bon dia comigo,
Fremosas, a Deus grado.
Ca novas mi disseron,

+ Ca ven o meu amado,
Ca ven o meu amado,
Fremosas, a Deus grado.

Ca novas mi disseron
Ca ven o meu amigo,
E and’end’eu mui leda, Ty
Pois tal mand'ei migo,
Pois tal mand'ei migo,
Ca ven o meu amigo. =

Ca novas mi disseron
Ca ven o meu amado
E and'end’eu mui leda,
Pois migu'ei tal mandado,
Pois migu'ei tal mandado,
Ca ven o meu amado.

Bernardo de Bonaval.

Ndm. 726 C. dela V.

DE AMIGO
(ROMERIA)
Por fazer romarfa pug'en meu coragom

A Santiago um dia por fazer oragom

E por veer meu amigo logu'i

E sse fezer tempo, e mha madre for
Querrey andar muy leda e parecer melhor,

E por veer meu amigo logu'i.

Quer'eu ora mui cedo provar se poderey
Hir queymar unhas candeas con gra coyta que ei:

E por veer mey amigo logu'i.

Ayras Carpancho.

Nim, 257 C. de la V.
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Amigo, quen oje soubesse
Mandado do meu amigo
E lhe bem dizer podesse . .
Que vehesse falar migo,
Aly hu sempre queria
Falar migu'e non podia.

Se de mi ouver mandado
Non sei ren que o detenha,
Amiga, pelo seu grado,

Que el mui cedo non venha,
Aly hu sempre queria
Falar migu'e non podia.

E foy mig'outra vegada
Atendel-o-ey velida,
Fremosa e ben talhada <
en Far'en a ermida, 2

Aly hu sempre queria
Falar migu’e non podia.

Joan de Requeixo.

Nim, 898, C.dela V.

»Que adubastes, amigo, a la en Lug'u andastes
Ou q'he essa ffremosa de q vos vos namorastes?»
Direi-vol-o eu, senhora, pois me tibe preguntastes
D’amor que eu levei de Sanctiago a Lugo,
A esse me adugu'e esse mh'adugo. »
»Que adubastes, amigo, hu tardastes n'outro dft
- OIlqualhetremoanvoshnhcnpuﬂil?
: --Direiwol-o, unhon, pois hi tomastes. pﬁﬁl.
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Ou qual he essa fremosa de q sodes namorado?»
aDirei-vol-eu, senhora, pois m'avedes preguntado:
D’amor que eu levei de Sanctiago a Lugo,

Esse me adugu’e esse me adugo.

Fernan d'Esquio.
Niim. 903 C.dela V.

Ay, Santiago, padron sabido,
Vos m'adugades o meu amigo,
Sobre mar vem quem frores d’amor ten,
Mirarey, madre, as torres de jeen

Ay, Santiago, padron provado,
Vos m'adugades o meu amado;
Sobre mar vem quem frores d’amor ten
Mirarey, madre, as torres de Jeen.

) Payo Gémez Charino.
AR Niim. 429 C.dela V.

DIALOGO DE CANTIGAS DE AMIGO
(ROMERIA)

»Filha, se grado édes,
Dizede que avedes.»
»Non mi dan amores vagar.»

»Filha, se ben ajades,
Dizede, non mengades.»
»Non mi dan amores vagar.»

»Dizede, pois, vus mando,
Porque ides chorando.»
»Non mi dan amores vagar.»
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uPor San Leuter vus digo
Cuidand’en meu amigo,
Non mi dan amores vagar.»

V Lopo (jograr).
Niim. 857 C. dela V.

. BARCAROLAS 2

..j Ay, deus, sab’ora, meu amigo, .
e Com’eu senlheira estou en Vigo, >
E vou namorada!

A Ay, deus, sab'ora, o0 meu amado

e Com'eu en Vigo senlheira manho;

1 E vou namorada!
f Com'’eu senlheira estou en Vigo,
E nulhas guardas non son comigo;
E vou namorada!
Com’eu senlheira en Vigo manho
E nulhas guardas migo non trago;
E vou namorada!
E nulhas guardas nom e comigo,
Ergas, meus olhos que choran migo
E vou namorada! iFs -
E nulhas guardas migo non trago i
Ergas, meus olhos que choran ambos; ]
E vou namorada!

Niim. 884 C. de la V.
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Per ribeira do alto
Vi remar o barco
E sabor ei da ribeira.

Vi remar o navio
U vai 0 meu amigo
E sabor ei da ribeira.

Vi remar o barco
7% U vai 0 meu amado
E saber ei da ribeira.

U vai o meu amigo 2

vz Quer-me levar cosigo
: E sabor ei da ribeira.

U vai o meu amado
Quer-me levar de grado
E sabor ei da ribeira.

Joan Zorro.
Nidm. 753 C. dela V.

- - Quand’eu vejo las ondas
E las muyt'altas ribas,
Logo mi veem ondas

" Al cor per la velyda;

e Maldito sei'al mare
Que mi faz tanto male.
Nunca veo las ondas

Nen as altas rocas,

Que mi non venhan ondas

Al cor pela fremosa;
Maldito sei'al mare
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Se eu vejo las ondas
_ E veo las costeyras,
b Logo mi vem ondas
Al cor pola bem feyta;
. Maldito sei'al mare
: Que mi faz tanto male.

Roy Fernéndez.

Nim. 488 C.de la V.

B BAILADAS £
=2, E no sagrado en Vigo, B
Bailava corpo velido: L

Amor eil fie

e

En Vigo, eno sagrado, g

Bailava corpo delgado, )

Amor ei! 1

Bailava corpo velido = :‘é

Que nunca ouvera amigo

Amor eij! : i
Bailava corpo delgado '"é
Que nunca ouvera amado _

Amor ei!

Que nunca ouvera amigo
Ergas no sagrad’en Vigo:
Amor eil
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DIALOGO DE BAILADA

+ — Digades, filha, mha filha velida,
Porque tardastes na fontana fria?
»Os amores ey!
— Digades, filha, mha, filha lougana

| 1 Porque tardastes na fria fontana?

= »Os amores ey!

?ﬁ' : aTardei, mha madre, na fontana fria

2 Cervos do monte a augua volvian;

& Os amores ey!

; Tardei, mha madre, na fria fontana,
B Cervos do monte volvian a augua

e Os amores ey!

g: — Mentis, mha filha, mentis por amigo,
MR Nunca vi cervo que volvesse rio;

h »Os amores ey!

E — Mentfs, mha filha, mentis por amado,

Nunca vi cervo que volvess'o alto;
»Os amores ey!

!

Pero Meogo.
Niim. 787 C. de la V.

vBailad’oj'ai filha, que prazer vejades
Ant'o von'amigo que vos muit’amades.u
»Bailarei eu, madre, pois mi-o vos mandades,
Mais pero entendo de vos ua ren:

De viver el pouco muito vus pagades,

Pois me vos mandades que bailn’at’el ben.»

»Rogu-vus, ai filha, por Deus, que hnﬁedu
An:t'o von'amigo, que ben parecedes.»
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»Bailarei eu, madre, pois mi-o vos diredes,
Mais pero entendo de vos ua ren:
De viver el pouco gran sabor avedes,

Pois me vos mandades que bail'ant’el ben.»

»Por Deus, ai mia filha, fazed'a bailada
Ant'o von'amigo, de so a milgranada.«
»Bailarei eu, madre, d'aquesta vegada,
Mais pero entendo de vos ua ren:
De viver el pouco sodes mui pagada,
Pois me vos mandades que bail'ant’el ben.»

Bailad'oj'ai filha, por Santa Maria,
Ant'o von'amigo que vus ben queria.»
; »Bailarei eu, madre, por vos todavia,
i Mais pero entendo de vos ua ren:
S De viver el pouco tomades perfia,
ol Pois me vos mandades que bail'ant’el ben.»

Airas Nunes.
Niim. 464 C. dela V.

PASTORELAS

Pelo souto de Crecente
Ua pastor vi andar,
Muit'alongada de gente,
Algando voz a cantar,
Apertando-se na saia
Quando safa la raia

Do sol nas ribas do Sar.

E as aves que voavan
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Mais non sei tal qu'estevesse
Que cual cuidar podesse
Sendn todo eu amor.

»Senhor, por Santa Marfa,
Non estedes mais aqui,
Mais ide-vus vossa via,
Fazedes mesura i,
Ca os que aqui chegaren,
Pois que vus aqui acharen,
Ben dirdn que mais ouv'i.»

Joan Airas.

Niim. 554 C. de la V.

Ua moga namorada s
Dizi4 un cantar d’amor
g E diss'ela: »Nostro Senhor,
X Og'eu foss’aventurada .
Que oiss'o meu amigo s
Com eu este cantar digo.»

[Fa™
e

o

A moga ben parecia
E en sa voz manselinha
T Enton diss’a meninha:
s »Prouguess'a Santa Maria
Que oiss'o meu amigo
e Com eu este cantar digo.»

Cantava mui de coragon
E mui fremosa estava
E disse quando cantava:
»Peg’eu a Deos por pedigén
Que oiss'o meu amigo
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SERRANILLA

Luis Vdzquez, despois que parti
D'essa cidade tam boa, Lisboa,
Achey tal encontro, que digo por mi
Que som ja descreto e fago a créa:
Na terra de Cintra,

A par d’esta serra
Vi una serrana
Que braadava guerra.

® 8 & & 2 @ 8 & s+ . & ¥ Ty .

Intercalada en el nim. 410, C. de la V., en la Pergumta que fax ALVA-
RO AFFONSO, cantor do senhor infants, a hun sschollar.

ALBORADAS

Levou-s'a lougana,
Levou-s'a velida,
Vai lavar cabelos
Na fontana fria:
Leda dos amores,
Dos amores leda.

Levou-s'a velida,
Levou-s'a lougana,
Vai lavar cabelos
Na fria fontana:
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> Passa seu amigo

; Que lhe ben queria,
Leda dos amores £

. Dos amores leda.

Vai lavar cabelos
Na fria fontana:
Passa seu amigo
Que muito a ama:
Leda dos amores
: Dos amores leda.

Passa seu amigo :
Que lhe ben querfa: A
O cervo do monte e
A auga volvia: =3

Leda dos amores
Dos amores leda.

Passa seu amigo
Que muito a ama;
Do monte o cervo
Volvia a augua:

Leda dos amores
Dos amores leda.

P .
Nim.793C dela V. et Meo‘o

Eu velida non dormia
Lelia d'outra!
E meu amigo venfa
. E doy, lelia d’outra!
Non dormia e cuydava
Lelia d’outra!
E meu amigo chegava
E doy, lelia d’outra!
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O meu amigo venfa
Lelia d'outra!
E d’amor tam bem dizia
E doy, lelia d'outra!
O meu amigo chegava
Lelia d'outra!
E d’amor tam bem cantava
E doy, lelia d'outra!
Muyto desej'ey, amigo,
Lelia d'outra!
Que vos tevesse comigo,
E doy, lelia d'outra!
Le-li, le-li, par deus le-ly
Lelia d'outra!
Bem sey eu quem nom diz lelya
Lelia d'outra!
Demo xe quem nom diz lelia
E doy, lelia d’outra!

Pero Annes Solaz.
Nim. 414 C. dela V.

SERVENTESIO

Ora ja non poss’eu creer
Que Deus o mundo mal non quer
E querrd, mentre 1hi fezer
Qual escarnio 1hi sol fazer
E qual escarnio [h'ora fez
Leixou-lhi tant’ome sen prez
E foi-lhe don Lopo tolher.




;

Nim.575C. dela V, y 468 C. de A. !
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Ca per Deus mal o confondeu
Quando Ihi don Lopo tolheu
Que o soia mantéer.

E oimais quen no manterr4
Por dar i tanto rico don
Caval’e armas a bald6n?

Ou des oimais quen no darg
Pois don Lopo Diaz mort’¢,
O melhor don Lop'a la fe
Que foi, nen jamais non ser4?

E pero, pois assi e ja
Fagamos atal oracon
Que Deus, que pres mort e paixon,
O salve, que o pode salvar,
Esse o lev'a bon logar
Pelo gran poder que end’4 L
Amen! amen! aquest'amen
Ja mais non si m'olvidar4.

Pero da Ponte.

MALDIZER

Porque no mundo mengou a verdade,
Punhei un dia de a ir buscar
E u por ela fui a preguntar
Disseron todos: «Alhur la buscade,
»Ca de tal guisa se foi a perder
»Que non, podemos en novas aver,
»*Nen ja non anda na irmaindade.

Nos mdesteiros dos frades regrados
A demandei e disseron-m’assi: :
«Non busquedes vos a verdad'aqui,
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»Ca muitos anos avemo passados
»Que non morou nosco, per boa fe,
«Nen sabemos ond'ela agora esté,
»E d'al avemos maiores coidados.»

E en Cistel, u verdade sofa
Sempre morar, disseron-me que non
Morava i, avia gran sazon,

Nen frade d'i ja a non conhocia,
Nen abade; outro si estar 4
Sol non queria que fois'i pousar,
E anda ja fora da abadifa.

En mifa pousada chegaron romeus; g
Preguntei-os e disseron: «Par Deus, R
»Muito levade'-lo caminh'errado, ; #
»Ca, se verdade quiserdes achar,
»Outro caminho conven a buscar,
»Ca non saben aqui d'ela mandado.»

Airas Nunes. S

3
En Santiago seend'albergado, B
%,

Niim, 455 C. de la V.

De quantas cousas eno mundo son
Non veg'eu ben qual pode semelhar
Al rei de Castela e de Leon
Se non ua qual vos direi: o mar!
O mar semelha muit’aquest rei:

E d'aqui en deante vus direi
En quaes cousas, segundo razon:

delmdt'.euudeqmm
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Des i ar e temudo, que non sei
Quen no non tema, e contar-vus-ei
a Ainda mais, e julgade-m’enton.

Eno mar cabe quant’i quer caber:
E manten muitos: e outros i a
Que x'ar quebranta a que faz morrer
Enxerdados; e outros a que da
Grandes erdades e muit'outro ben.
E tod'esto que vus conto aven
al rei, se 0 souberdes conhocer.

Da mansedume vus quero dizer
Do mar: non a cont’, e nunca ser4
Bravo nen sanhudo, se Il'o seer
Outro non fezer; e sofrer-vus-a
Toda-las cousas; mais s'éen desden,
Ou per ventura algun louco ten,
Con gran tormenta o far4 morrer.

Estas manhas, segundo o meu sen,
Que o mar 4, a el-rei. E por en
Se semelhan, quen no ben entender.

Payo Gomez Charino.

Niim, 256 C. de A.

TENZON DE MALDECIR

»Joan Baveca, fe que vos divedes,
Que me digades ora ua ren
Que eu non sej, e, segundo meu sen,
Tenh'eu de pran de vos que o sabedes,
E por aquesto vus vin preguntar:
Cantar d'amor de quen non sab’amar,
Que me digades porque Ih'o dizedes?s
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»Pero d' Ambroa, vos non m'oiredes u:
Dizer cantar, esto creede ben, 1'1
Se non ben feit'e igual, e por en e
Non digu'estes boos que vos fazedes, S Ta
Ante digo dos que faz trobador o
Que troba ben e a coita d’amor '4
E vos por esto non me vus quieixedes.» j—%

»Joan Baveca, se vos non queredes :
Os meus cantares dizer ant'alguen,
Direi-vus ora, como vus aven,

Nunca por en contra min per dizedes:
Mais lo que sabe molher ben querer,
Ben quanto sab'o asno de leer,

Por namorado por que o metedes?»

,..L,hi;j Ao st

e

P
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»Pero d' Ambroa, mais non saberedes
De min de que vus ja dix’o cantar
Que eu digo fez quen a grad'amar;
Mais pois que sei, que sanha prenderedes,
Aqui'ante todos leix eu a tengon,
Ca se quiseiredes saber razon,
Digu'en verdad, esto non duvidedes.»

Pero d’Ambroa y Joan Baveca.
Nim. 437 C. B.

CANTIGA DE VILLANO
Nosso pai e na rua

Vede'lo cos, ai cavaleiro! ©
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Eno meo da praza,
En safa de baraca:
N Vede'lo cos, ai cavaleiro!

Joan de Gaia .

(Escudeiro.)
Nim. 1.043C.dela V.

LAIS DE BRETANA

_ Ledas sejamos oge mais g
2 E dancemos! Pois nos chegou S
a E 0 Deos con nosco juntou, 38
; Cantemo-lhe aqueste lais:
: «Ca est'escud’e do melhor 4

Omen que fez Nostro-Senhor! 2

Con est'escudo gran prazer o
Ajamos e cantemos ben ;
E dancemos, a nosso sen 2
Pois lo avemos en poder!

«Ca est'escud’e do melhor
Omen que fez Nostro-Senhor!

Oi nus debemos alegrar,
E est'escudo que Deos aqui
Trouxe, fagamo-lo assi:
Puinhemos muit'en no onrrar!
«Ca est’escud’e do melhor
Omen que fez Nostro-Senhor!
Niim. 315 C. de A,

De autor desconocido. Trae la siguiente nota;
«Este laix fezerom do



CAPITULO XI

Como se ejerce la critica con los Can-
cioneros

I

Antes de proseguir con este ligerisimo estu-
dio, parécenos oportuno ocuparnos algo acerca
del modo y forma que tiene la critica, especial-
mente la castellana, muy diferente en su crite-
rio de la extranjera, para juzgar las produccio-
nes de nuestros Cancioneros (1).

Para poder apreciar en su verdadero mérito,
el de los trovadores galaico-portugueses, somos
los tinicos los lusitanos y gallegos. Aun cuando
parezca que no debiera de ser asi, por ser en
ello interesados, y que nadie puede ni debe ser
juez y parte, es muy de tener en cuenta que los
extrafos acostumbran generalmente a emplear
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para su critica, en casos semejantes, un espiritu
analitico sectario (1). Para todas las manifesta-
ciones amtiguas — y aun para otras mds moder-
nas — usan el método comparativo, sin tener
en cuenta lugar y tiempo. Agréguese el desco-
nocimiento, casi siempre absoluto, del léxico y
la diferencia grande que existe entre la literatura
galaico-portuguesa con la castellana, y digasenos
si pueden andar muy acertados en sus juicios
los que ademds se pagan, ante todo, de la alti-
sonancia y rumor de las palabras, mirando como
aborrecida monotonia y como cosa secundaria

(1) Aun cuando es mds que probable que, de escribir
en estos dias, modificasen radicalmente su opinién, véase
lo que se juzgaba acerca de la influencia lfrica de Galicia:

D. ToMAS ANTONIO SANCHEZ, en su obra citada, daba
a entender que lo consignado por el MARQUES DE SAN-
TILLANA respecto a los trovadores galaico-portugueses, se
debi6, quizds, mds que a otra cosa, a un poco de cortesanfa
por tratarse, al escribirle, de un Principe portugués y que
al usar los castellanos para sus poesfas el gallego, lo hicie-
ron como moda pasajera, y que no era cierto que los pri-

- meros poetas de Castilla trovasen en otra lengua que en la

comiin y vulgar de su pais.

D. PEDRO J. PIDAL dice a su vez que »La poesfa gallega
»0 portuguesa y la castellana en aquellos tiempos no podfan
ven realidad distinguirse en otra cosa que en la pequefia
vdiferencia que separaba a los dos dialectos, diferencia en-
vtonces mucho menor de lo que es en la actualidad, yen
vvez de ser dos poesfas distintas eran una cosa idéntica,
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la sencillez y elegancia, la placidez y cortesania
caracteristicas de los poetas galaico-portugue-
ses de los primeros tiempos.

Por eso no podemos admitir como acertados
los juicios de criticos eminentes (1) que si, do-

(1) No hay mds que leer la critica que merecen a gran
niimero de historiadores de la literatura ciertos Cancione-
ros como los de Ajuda y Garcia Resende.

La rutina, por copiarse unos a otros, ha imperado en
general al juzgar los Cancioneros. Conocidos incomple-
tamente o solo por referencias por los primeros que en ellos
se han ocupado, ha prevalecido la errénea creencia que de
aquellos se formé, por el juicio asaz ligero que merecie~
ron al que anticipadamente de ellos traté. Asi unos y otros
afirman, con triste y undnime seguridad, que la poesfa
cortesana es pesada e indigesta, por demasiado erudita, y
que los trovadores al expresar el amor lo hacen sin sentir-
lo, en conceptos metafisicos y alambicados, con pedantesco
lenguaje y métrico artificio, de afectos convencionales siem
pre fingidos.

Es indudable que alguno de aquellos poetas peca ¢ incu-
rre en esos defectos; pero s6lo a una minima parte pueden
achacdrseles, y no merecen tal concepto los dulces y que-
jumbrosos versos de gran niimero de trovadores donde
brillan, a la par, el ingenio y discreteo, la cortesfa y el amor.

A muchos extrafia que el poeta, esforzado paladin las

mis de las veces, omita el resenar sus hazafias, y cante, en =I',.
cambio, al amor. Los que esto extraiian, gentes a quienes

cabe juzgar como desprovistas de todo sentimiento, son- los
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tados de gran perspicacia, conocimientos y es-
piritu intuitivo o adivinatorio, se aproximan
mucho a la verdad en algunos casos, en otros,
en cambio, mds se alejan de ella tanto cuanto
mds no se sustraen a determinados prejuicios
de escuela.

Nunca debe de olvidarse para emitir un juicio
acertado, la época en que éste se emite y aquélla
a que se refiere. No puede juzgarse nunca acer-
tadamente atendiendo al medio actual. Son pre-
cisos conocer y estudiar bien aquel en que se
desonvolvieron los hechos, el gusto del tiempo
y otras varias circunstancias.

Por no ajustarse a estos principios se incurre
prematuramente en desaciertos notorios. De ahi
que hoy, composiciones hermosisimas en otros
dias, sean consideradas en el actual momento
como sin valor y sélo a titulo de curiosidad li-
teraria. De seguir aplicindose tal criterio jcudn-
tos autores hoy famosos tendrian que pasar al
pantedn del olvido!



CAPITULO XII

9 Influencia de la lirica gallega. - Las Cantigas
del Rey Sabio.

La imitacién provenzal estuvo en sus comien-
z0s — como creemos haber dicho ya — sujeta
- a los moldes de aquella lirica, fria entonces, y a
los de un arte en decadencia (1), mas luego
2 puede decirse que ya desde los primeros mo-
mentos sobrepujo la lirica gallega a sus mode-
los, pues el espiritu de raza le dié cardcter pe-
culiarisimo y, combinados el arte y la musa
popular, rejuvenecida con esta fecunda y pode-
rosa savia, la poesia gallega se engalané con tal -
espontaneidad, frescura y emcanto que, perdu-
rando a través de los siglos, durante el trans-
curso de los cuales en algunos apenas si di6

e ) Adhmﬂbuyﬁksu“mym
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seflales de vida, aun ejerce hoy una misterio-
se influencia en nuestros poetas actuales (1),
& pesar de que haya algtin critico que lo
dude (2).

Y que esa influencia es continua y que no
pequena parte corresponde a la mujer, como ya
dijimos, lo prueba el que, aun hoy, subsiste Ja
vaseveracion inmemorial de los historiadores y
rgedgrafos romanos respecto al pais galaico,
»donde, segiin ellos, las hembras se llevan la
: »palma en improvisar cantares y tafier» (3).

. Por eso, por la fusién de 1a poesia popular

RN e T

(1) Nuestra gran Rosalia con sus obras, especialmente
. sus Cantares gallegos, parafrase6 con tal naturalidad y

perfecci6n el sentimiento popular con el arte, que se con-

# funde el cantar original de la egregia escritora con el del

: pueblo y el de éste suele atribyj rse a aquélla.
T (2) »Tampoco hemos de buscar los origenes de la mo-
;- »derna literatura gallega en la de |os siglos medios, que

vhasta hace pocos aiios no era conocida sino muy en ge-
oneral.»

: R. P. F. FrRancisco BLANCO GaRcia: La literatura
o espaiola en el siglo XIX: Parte tercera, La literatura
5o regional de Galicia, pg. 247,
(3) PARDO BAZAN: De mi tierra, pig. 27, B
También SarmiEnTO: Memorias, pig. 238, dijo ante-
riormente; i
vAdemds de esto he observado que en Galicia las muje-
»Tes no sélo son Poetisas, sino también Miisicas naturales,
- »Generalmente hablando, asi en Castilla como en w
“Y €n otras provincias, los hombres son los que com
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con la erudita, nuestra lirica regional se separa
de la portuguesa (1), aun cuando estén contex-
tes hoy los criticos, pues se han modificado opi~
niones completamente opuestas de algunos, con
especialidad portugueses, en que lo mismo que
en la castellana ha ejercido su influencia en la
del pueblo hermano, si bien en Portugal se con-
3 cretaron a imitar servilmente la languidez y de-
3 cadencia de la poesia provenzal, siendo su carac-

teristica la de una mondétona repeticién de asun-
- tos erdticos, por méds que en varios trovadores
1 resalte, en unos, una atrayente ingenuidad, y

-
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slas coplas o inventan los tonos o aires; y asi se ve que en
. weste género de coplas populares hablan los hombres con
2 »las mujeres o para amarlas o para satirizarlas. En Galicia
B wes al contrario. En la mayor parte de las coplas gallegas
»hablan las mujeres con los hombres, y es porque ellas son
»las que componen las coplas sin artificio alguno, y ellas
»mismas inventan los tonos o ayres 4 que las han de can-
otar, sin tener idea del arte miisico.»

Asi lo afirmamos también en nuestra obra: Liferatura
gallega, pig. 15.

»Aun hoy en foliadas, tascas, fiandones y regueifas y
votras costumbres del pafs, las hembras son quienes se lle-
vvan la palma en esto de componer ¢ improvisar coplasy
wcantares, ya del mds fino epigrama, ya verdaderos poemas
 ude delicadeza y sentimiento, sin duda porque el alma 48 3
- vla gallega expresa como poeta lo que siente como mujer.»

(1) Hasta que en el reinado de D. Denis nuestra influen-
~cia hace que los poetas lusitanos introduzean en sus com=

posiciones ¢l elemento popular.

£
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en otros, un idealismo que rememora a los ita-
lianos (1).

Entre tanto, la métrica gallega seguia sus
transformaciones en grado tal, que asombra ya
su adelanto mediada la décimatercia centuria, y
este adelanto, merced a sy nfluencia, s6lo habia
de alcanzarlo la lirica castellana en el siglo xv.

|

Adquirido por el gallego antes que por el cas-
tellano, la flexibilidad necesaria para los efectos
meétricos, mucho mis en tiempos en que la mg-
sica acompafiaba generalmente al canto (2), los
poetas cortesanos al verse forzados, para agra-
dar e interesar a sus damas, a seguir nuevos de-
rroteros para sus composiciones, amantes de la
elegancia y de la perfeccién de la rima, fueron
obligados a emplear nuestra lengua regional

= NS e

(1) »Todas las Céntigas del Cancionero de Ajuda,
"que son las mds antiguas, pertenecen 4 este género de
*poesia insipida, llena de sentimiento contrahecho y de
»frases incoloras, tan falta de precisién como de vigor pin-
»toresco, »

MENENDEZ PELAYO: Prélogo citado, pig. XV.
(2) El gallego adopté gran niimero de vocablos pro-

venzales, de los que aiin hoy se conservan muchos, y enri-
quecié su variedad de ritmos con la nueva forma de los
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para sus trovas, por amoldarse como blanda
cera a los caprichos de la versificacion, por ser
inadecuada la férrea, y entonces ruda, lengua de
Castilla.

Por eso Alfonso X al preparar la formacién
de 1a lirica cortesana conforme al molde trova-
doresco »solamente podia hacerlo en el idioma
ngallego, al igual que de tiempo atrés florecia
»la lirica, en limosin en las Cortes de Barcelona
»y de los Reyes de Aragén, y en gallego en la
»del Rey Denis de Portugal» (1).

De aqui que uno de los Cancioneros mds im-
portantes de los que se conocen y andan impre-
sos, es el que lleva el titulo de Cdnfigas de Al-
fonso el Sabio 6 de Santa Maria (2).

(1) WoLr: Obra citada, pdginas 11 y 12.

Alfonso 1X también cultivé la lirica gallega. Hay alguna
confusién por atribuir como exclusivas de Alfonso X com-
posiciones que son solamente del primero.

(2) Después de varias tentativas para su publicacién,
una de las cuales, la de JosE RODRIGUEZ SEOANE, inte-
rrumpi6é prematura muerte, la Real Academia Espaifiola
hizo en 1900 una monumental edicién en dos tomos. A ella
acompaiia una erudita Introduccién, por ¢l Marqués de
Valmar. Para divulgar ésta se hicieron dos ediciones. La
~ Academia, para completar su obra, debiera hacer una edi-
~ cibn popular de las Cdntigas. !
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Aun cuando el codice de las Cdnfigas sea el
: méis antiguo de los Cancioneros (1), lo es tan
solo por la fecha en que fué coleccionado, no
por sus composiciones, pues en los otros, si bien
recopilados posteriormente, hay composiciones
o de fechas anteriores a la del primero, o sea de
3 trovadores prealfonsinos.
Las Cdntigas debié comenzarlas D. Alfonso
hacia el afio 1257, en que fué elegido empera-
‘rador de Alemania, como lo demuestra la adver-
tencia con que encabeza su obra:
E‘ Beguer, Mendina prendeu,
-- et Alcala d'outra vez;
: e que dos Romido Rey
e per dereit’e sennor,

Son varios los Cddices que de ellas se con-

(1) No tiene nada de extrafio que efecto de no haber
prestado la debida atencién a esta materia, llegara a decir
¢l Sr. D, Juan Valera »que Las Cdntigas superan en an-
rligiiedad y mérito al Cancionero de la Vaticanav, y atri-
buye a éste un siglo de posterioridad a aquél. Por copiarlo
sin contrastar tales afirmaciones, son muchos los que han
seguido en su opini6n al distingnido critico espaiiol. _
~ Véase Critica literaria: Obras completas, tomo XXIV,

 piginas 155 y siguientes. Madrid, 1910, |
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- servan y se presumen son de los altimos afios
de la vida del Monarca, muerto en 1284 (1).
Las Cdntigas completan con los deméis Can-

k. cioneros la historia literaria de Galicia. Ellos en-
3 lazan y abarcan el periodo comprendido entre
los siglos xn y xv, y sefialan los dltimos tiempos
K en que la religi6n sustituye al amor.
e Asi como los demds poetas de los otros Can-
cioneros nos describen usos, costumbres, he-
I ® chos histéricos, tendencias nacionales, preven-
;, 3 ciones politicas y religiosas, las composiciones
del regio trovador son fecundo manantial de
E';: enseflanza y a modo de pequefios poemas na-
e rrativos de la vida en las diferentes clases so-
- ciales de aquellos lejanos tiem pos. Eso lo vemos

en las Cdntigas de miragresy en las Cdntigas de

(1) Para que se juzgue de lo acertado de nuestras afir-
maciones acerca del desconocimiento de la literatura galle-
ga, copiamos lo que en una obra de ciertas pretensiones,
recientemente publicada, se dice a propésito de las Cdn-
tigas:

»Alfonso el Sabio di6 el nombre de Céntigas a unas cor-
»tas poesfas lirico-narrativas en loor de la Virgen, primera
~»obra literaria en que el idioma gallego-portugués aparece
»formado.»
~ MoReu (P. Esteban), Fundamentos de cultura literaria,

- pégina 256, Barcelona, 1908, i

- Y como este autor, en multitud de tratados de Historia
literaria, se incurre en el mismo defecto, habiendo otrosen
€ ni siquiera incidentalmente se habla de este perfodo de

atura gallega que afecta Wmnﬁm
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loor. Ademis toda la poesia marianica de los
tiempos medios estd recogida en este Cddice.
En él se;nota también la fusién de lo narrativo
y lo lirico (1).

v

El Rey Sabio no sélo fué un decidido protec-
tor de las letras, quiza el primero en su tiempo,
sino también un espiritu amplio y tolerante ha-
cia todo lo que significase el progreso de la hu-
manidad, sin tener en cuenta opiniones politi-
cas ni religiosas, pues D. Alfonso sabia prescin-
dir de ellas, respetindolas todas, y tan solamente

(1) Contienen las Cdnfigas el siguiente niimero de

: composiciones:

30 T T e 40
3 »  de milagros (seis repetidas). 360
43 »  de peticion y gratitud . . . 2
b ! Fiestas de Santa Marfa. . . . . . . 12
o deNueshioSeflor, . - . . 5

Céntigas adicionales. . . . . . . . 5

Prolopospoéicos . . . . . ... .. 2

........

Entre ellas hay algunas de asuntos escabrosos e imptidi-
cos, porque «Alfonso X, no hallando limites en su imagi-
»nacién generosa a la indulgencia de la Virgen para con
»sus devotos, adopta a veces leyendas repugnantes, en que
vhasta el excesivo perdén puede mortificar conciencias tie
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apreciaba en los escritores el mayor o menor
mérito conque pudieran contribuir a la difusién
de la cultura.

Alfonso el Sabio no pudo tampoco sustraerse
al temperamento reinante en la poesia entonces
y aparte de las Cdnfigas también rindi6 parias
a las modalidades mds corrientes en los trova-
dores, y asi vemos figurar en los Cancioneros
de la Vaticana y Colocci Brancuti unas treinta
composiciones profanas del Rey-poeta (1). Sus
asuntos incoherentes, picantes, hibridos y gro-
seros, contrastan grandemente con los de las
Cdntigas. E1 Rey-trovador se une a los demds
poetas de su tiempo para cantar y enaltecer las
gracias y donosura de Maria la Balteyra, Maria
Mejouchy o Marina, que con todos estos nom-
bres era conocida la hermosisima y famosa ga-
llega Maria Pérez, no tan moza de partido como
insinian Menéndez Pelayo (2) y el Marqués
de Valmar (3), sino pecadora piadosisima al
modo que lo fueron sus contemporineos (4).

(1) De ellas se ha formado una coleccién que se publi-
<6 en Roma, por CESARE DE LOLLIS, con el titulo de Cda- 2
tigas de amor y maldicer de Alfonso el Sabio. e

(2) Historia de la Poesia castellana, efc., pig. 249.

(3) Estudio critico sobre las Cdntigas, pig. 259.

(4) ANDRES MARTINEZ SALAZAR: La Edad Mediaen
Galicia: Una gallega célebre en el siglo X11I.— Revista
Critica de Historia y Literatura, piginas 298 y siguientes.

- Tomo I1. Afio II. Enero a Diciembre 1897. .
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El desprecio con que la tratan los poetas de
su tiempo, més aparente que real y sin per-
juicio de solicitar rendidamente sus favores,
fué, antes que otra cosa, hijo, indudablemente,
del enojo y de los celos.

\

En aquella época, sencilla y creyente, la deri-
va poética se inclinaba en Castilla a las narra-
ciones milagrosas y leyendas simbdlicas, por
serle mds afectas al pueblo que la poesia heroi-
ca. Asi vemos que al igual de Gautier de Coincy
Miracles de la Sainte Vierge (1177-1235), en
Francia, Gonzalo de Berceo con sus Milagros,
Duelo y Loores de Nuestra Senora (1220-13...),
en Espana, nos describe las maravillas y mila-
gros de la vida de Santa Maria. También quiso
hacerlo el Rey Sabio, pero conviene sefialar,
cémo escribiendo en castellano Berceo, utiliza
el gallego Alfonso X.

Debemos considerar la obra del sabio Mo-
narca como de la més alta importancia, por ser
el cancionero musical popular y poético de Eu-
ropa y una de las mdis antiguas manifestaciones
de la lirica, que es como punto de partida de la
influencia gallega en la lirica castellana, aun

-eumdo aquélla debemos suponerla de tiempa 3
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anterior (1) para que esa influencia fuera tan
poderosa que, hasta el mismo Rey, que tanto
cultivé la prosa castellana, usara para la lirica el

i At

vemos poetas de todas las regiones de Espafia, figurando
al lado de los portugueses y gallegos. Y la influencia es ne- ,
tamente gallega, no como algunos suponen, procedente de *
Provenza. A las razones expuestas ya anteriormente, debe- :
mos agregar ahora que en los reinados de Alfonso IX y
Fernando III no habfa en las Cortes espafiolas la concu- 2
rrencia de poetas provenzales que en los reinados de mds '
atrds, porque podian estos reyes combatir con sus propias
fuerzas sin precisar la ayuda ajena, como en otros tiempos,
para sus luchas con los moros.

Igualmente Portugal no fué tampoco muy visitado por
los trovadores provenzales.

(2) El Sabio rey debi6 trovar solamente en gallego, y en
nuestra lengua

gallego, porque a algo mas debi6é obedecer que

t a la causa que presumen algunos historiadores, S
% de que haya sido porque Alfonso se educara en

% Galicia (2). Puede casi asegurarse que en este

g‘ (1) Mucho mds cuando en los Cancioneros primitivos

L4

fizo cantares e sones saborosos de cantar,

pues las poesias en castellano que se le atribuyen son ma-
~ nifiestamente apécrifas, segiin autorizada opinién de nume-
rosos criticos. e
Y lo hizo tan sélo en gallego, por ser entonces la lengua
~ irreemplazable para la lirica, y porque las Cédnfigas, como
- su denominacién lo indica, eran poemas para ser c: .-
r miisica, y como tales, Mﬂn : '
dulzura
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tiempo el gallego era en la mayor parte de la
Peninsula a modo de lengua vulgar (1).

El sentimiento lirico, apenas iniciado en los
poemas heroicos, al tomar carta de naturaleza
en Castilla, por la influencia gallega, hace que
sea magnifico el cuadro de las letras espafiolas
en el siglo xm. «Pero esta innovaciéon, que de-
»bia producir un cambio sustancial en el sistema
vartistico de la poesia castellana, tomando por
»instrumento una lengua que no era la hablada
ven la Espafia central, descubre 4 los ojos de la
vcritica que, lejos de haberse extinguido aquel
nespiritu de localidad que dié vida 4 los diver-
»s0s dialectos desarrollados en uno y otro 4n-
»gulo de la Peninsula, habia tenido fuerza bas-
»tante para aspirar también 4 la adopcién de
runa poética, viniendo al cabo 4 reflejarse en el

(1) Si hubieran conocido estos hechos y los Cancione-
ros fueran ya del dominio piiblico, no hubieran causado
extrarieza a muchos criticos e historiadores que Alfonso el
Sabio, en su testamento del 22 de Enero de 1284, mandase
»que todos los libros de los Cantares de loor de Sancta Ma-
vria sean todos en aquella iglesia do nuestro cuerpo se en-
wterrare, e que los fagan cantar en las fiestas de Sancta
»Mariav. Por eso dice TICKNOR: Obra citada, que mandar
se cantasen sobre su sepultura (la de Alfonso), en Murcia,
»pafs donde nunca se ha conocido el dialecto gallego, es
wcuestién que hoy dfa es imposible dilucidars.
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ngran cuadro que iba 4 presentar en el rei-
»nado de aquel Principe la civilizacién espa-
niiolar (1).

El Rey Sabio fué, si no el primero, quien
ma4s contribuy6 a llevar al centro la forma lirica-
erudita cultivada en Galicia. No hacia sino se-
guir el ejemplo que venia de atrds, en que los
mis distinguidos trovadores se ve que no se
creian menos ilustres porque sus composiciones
las destinasen a ser cantadas por las gentes po-
pulares, antes al contrario, lo tenfan en estima
y galardén. De ahi que fuese facilisimo, es mas,
necesario, la compenetracién de la musa y sen-
timientos populares con la erudita. Ya antes de
Alfonso, otros reyes no se desdefiaron del trato
con las hijas de Apolo. A las composiciones de
Alfonso IX podrin en breve sumarse las de su
hijo, el Santo Rey D. Fernando, pues un dicho-
so hallazgo de un Cdédice permitird probar que
también rindié tributo a las musas y utilizan-
do el gallego, lo mismo que su hijo el Rey
Sabio (2).

(1) AMADOR DE LOS Rios: Historia critica de la Lite-

ratura espafiola, piginas 451-452. Madrid, 1862.

(2) Se ocupa en dicho trabajo el docto archivero y bl ‘
bliotecario D. ELADIO OVIEDO Y ARCE, y lo publicard en

breve en el Boletin de la Real Academia Gallega.
Por algo de Fernando el Santo dice su hijo Alfo

- »Pagabase de omes dem:‘hwmm
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. VI %
En las Cdntigas vese igualmente la radical -~* _'-'%’-.
transformacién que se opera en aquellos dias

en la poética, que abandona la forma antigua y =
se desprende de su cardcter cbjetivo o de na- ;
rracién y adquiere en cambio el subjetivo o

personal, de que habia carecido hasta enton-
ces (1).

También aparece en la rima el uso del ende-
casilabo en Espafia, que no habia de usarse en By
lengua castellana hasta mucho después, y por la o

influencia dantesca (2). Es admirable la adapta-
cién de las variadas formas métricas que se no-

»Ca de todo esto se holgaba el mucho, et entendfa quien lo
»facia bien et quien mal».
Memorias de San Fernando, pig. 220 del Septenario.
- Madrid, 1800.
~ (1) Como toda la poesfa galaico-portuguesa de estos
siglos, la de las Cdnfigas no oculta su origen provenzal;
pero no sélo copia los primores de su métrica, sino que les
- aumenta y modifica, como hija de la lirica gallego-portu-
- guesa con todas las formas de cardcter popular.
- La versificacién en las Cdntigas abarca todas las varie-
- dades de la rima y en ellas se encuentran desde los versos
- decuatro hasta los de diecisiete silabas, o
- (2) Fué Micer FRANCISCO IMPERIAL, como puede ver- :

ol 11]0)
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tan en las Cdntigas. Hay en ellas versos de cua-
tro, cinco, ocho, once y més silabas. Desde la
forma popular de la copla hasta el monétono y
pesado verso de dieciséis silabas, encontramos
todas las variantes, e incurre en todas las moda-
lidades que se observan en los trovadores an-
teriores.

Alfonso X, que compuso trovas y cantares en
honor de las damas (1), quiso, como enmienda
a sus pasados extravios amorosos, expresar liri- %
camente, con cardcter subjetivo, los afectos fer-
vorosos de su alma cristiana y sus composicio-
nes marianicas estin llenas de devocién y ter-
nura, pudiendo considerdrsele, como apunta
muy acertadamente un critico »como el precur-
»sor de la mistica espafolar.

El Rey Sabio hace gala en las Cdntigas de ser
un »verdadero poeta, no vate genial, pero si un
nmaestro, superior a la mayor parte de sus pre-
ndecesores» (2) y un narrador e historiador de

-
WI -
_bs-l .
B
b
3

-

Y
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(1) En el prélogo de las Cdntigas lo dice el propio rey:

»Rogo-lle que me queira por seu
trobador, e que queira meu trobar
regeber: ca per el quer eu mostrar
des miragres que ela fez, e ar
querrei-me leixar de trobar des i
por outra dona . .. :
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quien se puede fiar. En sus composiciones épi-
co-narrativas se ven las huellas de nuestra poe-
sia épico-popular, y en aquellas es donde més
resaltan lo ingenuo y conciso de la musa ga-
llarda del rey poeta, que con su exquisito arte
lirico y su buen gusto escribié verdaderas pé-
ginas de oro en la literatura gallega, avaloradas
por una habilidad métrica y por una forma sen-
cilla y espontinea que hacen inmortales las Cdn-
tigas que muchos, y entre ellos D. Juan Valera,
se inclinan a creer que no son obra de un solo
poeta, porque raunque son el mis antiguo mo-
»numento de la poesia portuguesa (en esto va
muy equivocado el ilustre critico), en las mis-
»mas puede haber versos de otros trovadores,
nsiendo D. Alfonso X autor a veces y a veces
vcolector de aquellas composiciones».
También Foulché Delbosc, en la Revue his-
panique, de Paris, dedicé un notable estudio
acerca de la paternidad de las Cdnfigas, en el
que niega que todas las composiciones que figu-
ran en ellas sean de un solo autor y »por la di-
wversidad de estilo que se nota en ellas, la re-
»peticién de un mismo argumento con mayor o
»menor fortuna expuesto y por variaciones que
»se observan en el léxicon, se inclina a creer
que las Cdntigas son »una rica antologia de la

vliteratura mariano-hagiogréfica gallega y una
vjoya preciada del parnaso mistico espafiol, ri-
a3 quh:m fuente de inspiracién espontinea y
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wvirgen, comparable sélo a los més ricos mo- e
nnumentos de las literaturas primitivas, exenta o
nde artificios y convencionalismos e indicio in- ~’€
rfalible de la entereza, de la fe y alteza de miras i

»de una generacién poderosa y digna que me-
srecia ser regida por reyes tan artistas y por ar-
ntistas tan soberanos.» No hacen los que asi
opinan sino seguir a Paul Croussac, que fué el
primero en negar a Alfonso X la paternidad de
su obra, en la que veremos més adelante cémo
el mismo rey se declara su tinico autor.

Por las Cdntigas, y esto las avalora mucho
mds, conocemos el cardcter del Rey Sabio, y el
estado de cultura de Castilla en esos lejanos
tiempos. También «son las Cdntigas de Santa
wMaria el mis fiel y candoroso testimonio de
vlas creencias arraigadas y sencillas de aquella
redad remotar, y ellas sirven para «comprender
ny admirar el hermoso especticulo que ofrece
»un rey sabio y poderoso que escribe cantares
wpara el pueblo, con el fin de infundirle senti-
»mientos de amor a Dios, a la humanidad, a la
vpatria y a la virtud» (1).

Mild y Fontanals nos dice »que el Rey Sabio
ncomo protector de la poesia ocitdnica y como
scultivador de la provenzal, aspiraba, al pare-

S B A BRI A A S S it
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(1) MARQUES DE VALMAR: Estudio sobre las
,gwab Alfonso ol Sabio. Madrld, |
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vcer, a todos los géneros de gloria literaria y
»tomé parte en el concierto poético que en su
»épocd, si no anteriormente, se comenz6 a oir
X »en una lengua exclusiva de nuestra Peninsu-
nlan (1); y afade que «a los motivos generales
»de predileccién por esa lengua, se afiadia con
»respecto al Rey Sabio la circunstancia que si

T

Tiis

g o

Sy

1o =i Gl

tigas no fueron escritas en el lenguaje vulgar de nuestra
tierra, cuando otros historiadores sustentan todo lo contra-
rio, opinando que las Cdntigas lo estdn en la lengua vul-
gar, y en cambio los Cancioneros lo son en la convencio-
nal de los poetas. Valmar sostiene que la de las Cdntigas
es una lengua pulida, y artificial hasta cierto punto, que no
era la corriente en Galicia. Basa toda su argumentacién el

Marqués, porque en la Cdntiga CCCLV]I escribe el regio
trovador

A »no habia sido criado en Galicia como algunos o
- vpretenden, a lo menos habia pasado en esta
2 »provincia algunos de sus mejores afios» (2). | ae
. 2T Sl Sas
T _ (1) De los trovadores en Espana, estudio de poesfa y k b
Er lengua provenzal. Obras completas, 2.° tomo. Barcelo- I-?‘._'.
E_' na, 1881, pig. 524. .
o (2) Peregrina esla idea de un historiador (MARQUES '

< DE VALMAR, obra citada, pig. 296), al afirmar que las Cdn-

S

fyh

a que chaman donezynna
0s galegos.....

y de ahi deduce que si hubiera empleado el dialecto popu-
lar no hubiera tenido necesidad de expresar que aquel vo-
~ cablo era gallego. Nada tiene de particular que, bien por
~ exigirlo asi la medida del verso o bien porque no se cre-
yese por los ajenos a Galicia que se trataba de un animal
fantdstico, hubiese crefdo necesario decir que ese era el

ie se conocia en Galicia. Por lo demds, tanto




LITERATURA GALLEGA 189

Todo podia ser; pero no era eso lo bastante. -
Era que la influencia llegaba avasalladora, irre- '
sistible, y se dejaba sentir con gran fuerza. El
gallego se hablaba y se entendia en toda la mo-
narquia castellana, introducido por los poetas
populares o juglares de boca y peniola, muy an-
teriores a los trovadores cortesanos (1).

“ L

ot )

P

en las canciones de los trovadores como en las Cidntigas,
= fuera de algunas voces que, como sucede en todas las len-
g guas, se van modificando, alterando, o cayendo en desuso,
con el transcurso del tiempo, todas las dem4s son las mis-
mas que hoy se emplean, y nunca podrd haber otras dife-
rencias que las que hay, hubo y habri siempre en todos los
B paises entre el habla corriente y la literaria, especialmente
N empleada en la poesia, y para eso aun el mismo poeta no
se vale en el uso corriente sino de aquellas frases usuales,
reservando las otras para sus escarceos literarios, pues re-
sultaria ridiculo emplear en la conversacién familiar frases
y términos propios solamente de la produccién literaria.
Pero mis de extraiiar es que haya quienes digan que la
lengua empleada por el rey-trovador no era comprensible
para el vulgo. Ligereza imperdonable es tal afirmaci6n, que
mal se compagina con el fin para que fueron escritas las

Cdntigas, destinadas a ser cantadas en la iglesia para ins-

truccion moral del pueblo, no solo gallego, sino del resto

de la Peninsula.

(1) La noticia que tenemos de los juglares nos la da

~ MURGUIA, Los trovadores, pdg. 13, al citarnos a Pedro

- Sudrez, testigo en una escritura de 1203. También en nota

- de la misma pdgina nos habla de otro llamado Pallea, del
~ quese hace mencién en 1136, dedudmdn de u&w :
~ puede considerarse anterior la poesfa t resca,
Tkmitnd del siglo xu, pues /a pnuw ﬁ

L
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VII

Aun hoy no estdn bien definidas las diferen-
cias caracteristicas entre los Zrovadores y los ju-
glares. Para nosotros, al menos en lo referente
a los gallegos, no hay otra diferencia sino que
se llamaba frovador al procedente de la noble-
za, y juglar al del estado llano, siendo todos
una misma cosa, salvo la denominacién, pues el
en lo relativo al mérito es superior en muchos =
titulados modestamente como juglares, y ade- =
mds ya hemos visto cudnto gané la poesia cor-
tesana al nutrirse de las frescas y puras aguas
de la popular (1).

implica desde luego la de los trovadores, de quienes ve-
nian a ser su complemento. De Pallea o Palea nos dice
MARTIN MUROZz, Historia de Toledo, p4g. 1.048, que apa-
rece confirmando entre prelados y grandes el «Fuero de
los Francos» de Toledo, en tiempo de Alfonso VII. Quizds
este juglar sea el que figura en los Cancioneros con el
nombre de Paiva.

D. ANTONIO LOPEZ FERREIRO, en el tomo V de su His-
foria de la S. A. M. iglesia de Santiago, Santiago, 1902,
cita a Pelagius ioclar en una escritura de 1216 y nos dice
que el clérigo Addn, autor de varias sitiras contra las mu-
jeres «quizds sea el Arcediano Ad4n, el cual, como hemos S
»visto, tuvo que empeiiar su librerfa en Parfs, segiin mani-
»fiesta en su testamento, otorgado en 1232+, =
(1) Véase en MENENDEZ PELAYO: Tratado de los Ro-

_mances viejos, lo que dice acerca de este particular y sobre
Juglares. i
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La diferencia que se marca entre juglares y
trovadores (1) es la sencillez de lenguaje y lo s
candoroso de los asuntos de los primeros, que .
contrasta grandemente con lo escogido de las
frases y lo alambicado de los conceptos, pues
los unos aspiraban al aplauso del pueblo, del
que querian ser comprendidos, y los otros al de
los eruditos, precidndose de contar las silabas y

¥ Wiy g
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JSablar cuento rimado por la quaderna via (2).

De ahi que cuando los #rovadores quisieron
penetrar en el alma de las multitudes, tuvieron
que recurrir a la poesia popular, y asi no sélo
gano con esa mezcla la cortesana, sino que con
i el instinto musical se afin6 el sentido poético y

se obtuvo la rica variedad de formas de nuestra
lirica en el siglo xmu. A

(1) Para muchos no existe tal diferencia, pues nos di-
cen se usaba indistintamente la voz Juglar por trovador;
que los juglares no eran tampoco de infima calidad, sino

de jerarquia, nos lo prueba SEGURA en el Libro de Alai-
xandre:

Un yoglar de grant guisa
sabia ben su mester,

(2) Las narraciones poéticas de asuntos nacionales, si
bien formaban parte todavia de juglares y ciegos, se hacfan
alternando con poemitas lfricos, hasta que éstos, mediado
el siglo Xv, encajaron por completo en el alma popular,
~acostumbrado ya el vulgo a sentimientos mds humanos
~ que los que podian inspirar a la masa las reminiscencias
~ €picas de los antiguos Cantares de gesta. P

andye
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CAPITULO XIII

Las Céntigas del Rey Alfonso el Sabio
(continuaci6én). — Bibliografia. — Variedad
de su métrica.

|

Se conservan de las Cdntigas los siguientes
codices:

I - El de Toledo, que se supone el més anti-
guo de todos, y que tiene correcciones de letra
del siglo xm. Hoy en la Biblioteca Nacional.
D. d. 74.

I1 - El del Escorial, que se considera el cédice
principe, por ser, mis completo y correcto que
los demds y por su nitidez y grafica gallardia en
la escritura. J. b. 2.

IIl - Otro, también del Escorial, que debi6
componerse de dos tomos, y del que solamente
se conserva el primero con 193 cdntigas. T. j. 1.
Todos contienen la notacién musical.
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- IV - El que se dice posefa D. Juan Lucas Cor-
\ tés y que citan el historiador sevillano Diego
g Ortiz de Zidiga y Nicolds Antonio.

V - Un ejemplar incompleto encontrado en
Florencia por D. Marcelino Menéndez Pelayo.
Parece ser del siglo xiv y contiene dos cantigas
desconocidas en Espana.
| VI - El que perteneci6 a Isabel la Catolica y
% del que hace mencion el inventario de la Biblio-
: teca de dicha reina.

VII - El del Conde de Marialva, perdido en
Portugal y que citan varios escritores de dicho
pais, entre ellos Bernardo Brito y Theophilo
o Braga.
o Visto mis tarde por Soriano Fuertes en Bar-
I celona (1856), nuevamente sufrio extravio. (Véa-

£ se acerca de este codice el Capitulo X - Can-
cioneiros galaico-portugueses).

%
* *

De otros varios se tiene noticia y de ellos, asi
a como de las descripciones paleogréficas de los
' mencionados, puede verse lo que dice el MAR-
QUES DE VALMAR en el Estudio que sirve de in-
troduccién a las Cdntigas, editadas por la Real
Academia Espaola.
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11
Bibliografia.

Cdntigas de Santa Maria, publicadas por la
Real Academia Espariola, dos tomos con
un extenso prologo del MARQUES DE VAL-
MAR, copiosas ilustraciones y glosario. Ma-
drid, 1889.

Obras que acerca de ellas deben consultarse:

M. MexixpEz v PeELAavo: Las Cdntigas del Rey Sa-
bio, en la lHustracion Espaiola y Americana. Madrid,
1895. (Mes de Febrero.)

Feperico Haxssex: Los endecasilabos de Alfonso X,
en el Bulletin Hispanique. Burdeos, 1913.

Marqueéss pe Vanmar: Esfudio histérico, critico y
filolégico sobre las Cdntigas del Rey D. Alfonso el Sa-
bio, que sirve de introduccién a la edicién de las Cdnfigas
de la Academia, publicado aparte por la misma, 2.* edicién.
Madrid, 1897. (1.® edicién, 1889.)

Marquiss pE Moxpisar: Memorias histéricas de la
vida y acciones del Rey D. Alfonso el Noble, octavo de
este nombre, ilustradas con notas y Apéndices, por don
Francisco Cerdd y Rico. Madrid, 1783.

F. Haxssex: Los versos de las Cdntigas de Smﬂa Ma-
ria, &, en los Anales de la Universidad de Chile, 1901.

A. Martinez Sarazar: La Edad Media en Galicia:

Una gallega célebre en el siglo X111, en la Revista critica

dch’:storiay Literatura, pdgina.s%ﬂysiglﬁemﬂk_
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Sor Beatriz, principalmente en la literatura espafola. Ma-
drid, 1904.
H. Correr v L. ViLLaLpA: Confribution a 'étude des

> Cdntigds de Alphonse le Savant, en el Bulletin Hispani-
que, 1911. »

J. Lerre pe VascoNceLLos: Santa Maria de Yere-

na nas Cdntigas de Affonso o Sabio no seculo XIII, Lis-

boa, 1906.

MarcerLo Macias: Las Cdntigas de la Virgeny el pals
del Bierzo en la época trovadoresca. Corufia, 1909,

Juax Vavera: Las Cdntigas de Alfonso el Sabio,
Madrid, 1882, y publicado en el tomo I de sus obras com-
pletas. Madrid.

J. Avcixtara Garcia: E/ libro de los loores de Nues-
tra Sefora.

M. MiA v Foxrtaxawvs: De la poesia heroico-popular
castellana. Barcelona, 1876.

P. Frra: La Cdntiga LXIX del Rey D. Alfonso el
Sabio.

E. Corarero Moru: Estudios de Historia literaria. Ma-
drid, 1901.

C. MicrAELIS DE VasconcELLoS: En la revista Gran-
diss der romanischen Philhologie, tomo II.

G. Davmer: Les testaments d’Alphonse X le Savant,
roi de Castille, tomo LXVIII de la Bibliotheque de I’Ecole
de Chartes, 1906.

Aporro Mussaria: Stadien zur den mittelalterlichen
Marien legenden. Wien, 1887-1888-1889 y 1891.

M. MoRAYTA y Sacrario: Estudio de las Cdntigas de
Alfonso el Sabio. (Ms. inédito.)

Véanse ademds las obras mds importantes de :' :
 Historia de la literatura. '
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Métrica de las Cantigas.

De cuatro silabas, terminando con verso de
siete:

Con seu ben
Sempre uen
En aiuda
Connoguda
De nos Santa Maria.

(Cént. CXV.)

De cinco silabas:

Marauillosos
Et piadosos
Et muy fremosos
Miragres faz
Santa Maria
A que nos guia
Et nos da paz.
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Sobe los fondos do mar
Et nas alturas da terra
» A poder Santa Marfa
Madre do que tod'encerra.

(Cant. CXCIIL)

Octosilabos narrativos de romance popular:

Hiia moller ouu'un fillo
Que mui mais ca si amaua
Boijnno d'uns doz'anos
Et sempre ss'en é| cataua
En com'era fremosynno,
Et mil ueces lo beijaua
Como madr'a fillo beija
Con que muito afan padece. ..

(Cint. CCCXXXIL.)

Endecasilabos al modo provenzal:

Ca pero auemos enfermidades
Que merecemos per nossas maldades,
Atan muitas son as sas piedades

Que sa uertude nos acorr'agynna.

(Cént. LIV.)

Endecasilabos al italiano:

Aqueste non falaua nen oya. . .

Echound'emuzlndollemgaua
' (cm-mx.)
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Versos de quince silabas:

Pois uiron o perigo tal, gemendo et chorando
Os santos todos a rogar se fillaron, chamando
Por seus nomes cada uun d’eles, muito lle rogando
Que os ueesen acorrer polas ssas piedades.

(Cént. XXXVL)

Versos de dieciséis silabas:

Dizend'aquesto a Emperatriz muit'amiga de Deus
Uyii uijr hua naue preto de si chea de romeus
De bda gente que non aufa y mouros nen judeus
Pois chegaron, rogou-lles, muito chorando dos ollos seus.

Diestro y atrevido rimador — como dice el
Marqués de Valmar en su Estudio citado — el
Rey Alfonso «no sélo hace cabalgar en el si-
nguiente la frase con que termina un Verso,
»sino que lleva su desembarazo hasta dividir
vlas palabras, haciendo rimar los fragmentos de. 58
nellas con los versos inmediatos». X
Ejemplos:

o e m e e e T S e T

; Et logo cras manaman

Di a meu fillo que ponna -
Esta omagen de San-
T Maria . ven 25 i et
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Que non deuia
Da boa uia
Que leuaua-
Nos ir deuia.

(Céntiga X1 das Festas de Santa Maria.)

Aqueste mour'era
D’aquel ome seu
Catiuo, et fera-
Mente era encreu.

(Cént. CXCII.)

Varias combinaciones métricas:

E esto facendo, a muy Groriosa
Pareceu-lle en sonnos sobeio fremosa,
Con muitas meninnas de marauillosa

Beldad; e porén.

Quisera-se Musa ir con elas logo;
Mas Santa Maria lle dis: Eu te rogo
Que sse mig'ir queres, leixes ris'e iogo

Orgull'e desden.

A uint'e seis dfas tal feuer aguda
Fillou log'a Musa, que iouue tenduda,
E Santa Marfa 1l'ouu’aparequda

Que lle disse: Ven...
jAy Santa Maria!
Quem se por vos guya
Quit'é de folia
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Repeticién de rima:

O om’entendudo

Foi et de bon sen
Et apercebudo
o De guardar mui ben
O mouro baruudo
Falss'é descreudo;
Et come sisudo
O mandou meter
En logar sabudo
D'aliub'ascondudo,
Et dentr'estendudo
O fezo iazer,

(Cdnt. CXCIL.)

e X Como muestra de su facilidad y conocimiento b
B - en la rima, terminaremos con las estrofas en que
ag se duele de las censuras que le dirigfan por ha-
ber compuesto las Cdntigas y su misica. De no
% ser un maestro, no hubiera apelado a la compli-
_ cada metrificacién de esas estrofas para con tal
. espontaneidad dar rienda suelta a sus quejas
. E por esto lle demando (1)
Que lle non uenna emente
Do que diz a maa gente
Porque soon de seu bando

Et que ando

A loando
Et por ela uou trobar,

Et cuidando

Et buscando
Como a posso onrrar.

(1) A la Virgen.
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Mas que lles de galarddes
Ben quaes eles merecen
Porque me tan mal gradecen
Meus cantares et meus soes
Et razdes
Et tengoes

Que por ela vou fillar;
Ca feldes
Coragdes

Me uan porende mostrar.

E ar aia piadade

De como perdi meus dfas,

Carreiras buscand’e uias

Por dar auer et herdade,
U uerdad’e
Lealdade

Per ren nunca pud'achar,
Mais maldad’e
Falsedade

Congue me cuidan matar.

(Cant. CCC.)

Estas estrofas son la prueba fehaciente de que
todas las Cdntigas son obra personal del Rey
Sabio, y no obra colectiva, como quieren o su-
ponen muchos, no faltando quien como MARIA-
NO SoriANO FUERTEs diga (Historia de la miisi-
ca espanola, cuatro tomos, Barcelona, 1856) que
las Cdntigas estin escritas «unas en gallego y
notras en castellano y que no deben ser de Al-
- »fonso porque tan gran promovedor del idioma
- ncastellano hubiera preferido para poet:zar el

~»suyo propio al ajenor. 3
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CAPITULO XIV

El Poema de Alfonso XI.
Su autor. — Bibliografia. — Restitucion al
gallego del poema.

I

En 1573, Diego Hurtado de Mendoza hallé
en Granada el Poema de Alfonso XI o Cronica
rimada (1), de la que Argote de Molina, No-
bleza de Andalucia, pig. 198, di6 cuatro co-
plas en 1588, «por la curiosidad de la lengua y
»poesia de aquel tiempo, y por ser de lo mejor
»y mds fécil que en muchos afios se escribi6
wen Espafiar. Argote tituléla Crdnica en coplas

(1) La Crénica en coplas redondillas de Alfonso on-
ceno o Crénica rimada la clasifica Hurtado, como Gesfa,
en carta dirigida a Zurita, y que publicé DORMER en Pro-
greso de la Historia en el reyno de Aragdn. Zarago-
za, 1680, pdg. 502.

El Poema de Alfonso X1 es el punto final de la epopeya

castellana. _ -
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redondillas por el rey D. Alonso el iltimo, por
lo que Nicolds Antonio en su Bibliotheca vetus, S

? capitulo VI, libro IX, tomo II, se la atribuye a Ee
- Alfonso XI, y lo mismo hizo nuestro Sarmiento
i en sus Memorias etc., nim 675, siguiendo la -
=i opinién del erudito bibliéfilo. -
gr En la Biblioteca del Escorial pudo hallarse

el famoso Codice que ostenta el siguiente epi-
grafe: Historia del rey D. Alonso, en metro, le-
tra antigua, en romance, y también el de His-
toria del rey D. Alonso el onceno, que gand las
Algeciras, en metro, sin principio ni fin.
Publicada por Florencio Janer y costeada por
Isabel II (1), pudo verse que su autor, coetineo =
de Alfonso XI, fué Rodrigo Yannes, segtn se i
desprende de la copla ntim. 1841, que dice:

La profecia conté
e torné en desir llano
yo Rodrigo Yannes la noté
en lenguaje castellano.

lo que no impide que los portugueses se la
atribuyan a Affonso Giraldes, por la analogia

(1) Poema de Alfonso onceno, rey de Castilla y de
Ledn. Manuscrito del siglo X1v, publicado por vez prime-
ra de orden de S. M. la Reina, con noticias y observacio-

- mes de FLORENCIO JANER, Madrid. Impreso por D. Ma- =,
- nuel Rm.deueyra, Agosto, [1] DXXXLXIIIL
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que existe entre la Crdnica de Yannes y los
fragmentos que se conocen del autor lusitano.

Il

No es portugués el Poema porque los ver-
sos que se conocen del de Affonso Giraldes no
tienen otro parecido con los de Yannes que
estar compuestos en igual metro y referirse al
mismo asunto, la batalla del Salado, pues en lo
demds no se corresponden en un solo punto (1).

Aun cuando el caricter naturalista de este
Poema lo excluye de la poesia lirica, sin em-
bargo no debe dejar de figurar en este trabajo
por la influencia que tuvo para dar vida mis

(1) No a todos los historiadores portugueses llegé el
amor patrio. D'ANDRADE FERREIRA dice: «Esta batalha (la
adel Salado) assumiu, pois, as proporgdes de um grande
vacontecimento de epocha, cujos eccos se diffundiram
ve retumbaram pela Europa. Muitos trovadores nossos
vassistiram ao denodado commettimento, alguns ahi falle-
nceram, outros volveram com inquestionavel fama de gue-
erreiros, o que tudo germinou na phantasia poetica e no
speito femenino elementos de uma nova ordem de im-
vpressoes. Estos cantos, porem, sahiram de Hispanha,
»assim como sahiram de Portugal, mas a eschola hispanho-
«la, decerto por preponderante e aprimorada, exerceu no-
stavel influencia em todo este periodo. Sio hispanhdes
ndois poemas historicos, cujo fim é cantar esta batalha.
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tarde a los romances, como decimos en otro B
lugar. : _.}‘_

Estd escrito el Poema o Crdnica en redondi- v
llas octosildbicas, nacidas de la combinacién de
dos alejandrinos intercisos y leoninos, y es una
de las obras mds importantes de la primera mi-
tad del siglo xiv.

Los defectos técnicos, rimas falsas y versos
cojos de que adolece el Poema son la mayor y
mas segura prueba de que fué escrito en galle- &
go, y nos la suministra Julio Cornu corrigiendo ‘_ 3
los versos cortos o largos y las faltas de rima e
sin m4s que sustituir las palabras castellanas, 0 .
por mejor decir castellanismos, por las voces B
gallegas (1). 2

La observacion que hace Menéndez Pela-
yo (2) de que Rodrigo Yannes fué sélo un tra-

..54. e 7:,41 ps ...

pdl Wy 0

«Dom Affonso X1, e outro Chronica de rimas antiguas.
»Estes dois poemas, que podem ser tidos por norma da
»nova influencia, indicam bem a direcgdo que a poesia

e - scastilhana deu & poesia portugueza. Affonso Giraldes
l.r' ’ stambem compoz um poema acerca d'esta mesma batalha,
% »e que encerra o singular merito de ser o autor um dos

sque assistiram ao combater.

Curso de Literatura Portugueza, phgina 241. Lis-
boa, 1875.

(1) Se ve por esa reconstitucién que tampoco el autor
fué, como algunos suponen, un portugués residente
ﬁﬁlla que quiso escribirlo en una lengua que manejaba
(2) Obra citada, pdg. CXIX.
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ductor de la Crdnica al castellano, la funda en
lo que dice su autor de que

......... la noté
en lenguaje castellano.

Pero esta opinién cae por su propio peso.
El Poema, con pocas sustituciones de las voces
castellanas por gallegas, queda completo. De
aqui se deduce que no fué traducido, sino que
los copistas, como sucedi6 con otros, lo adul-
teraron, haciendo asi més dificil su interpreta-
cién por defectuosa e ininteligible, o que pasé
igualmente con otras muchas composiciones
gallegas que, por desconocimiento del idioma
en que estaban escritas, las alteraron; y lo refe-
rente a la traduccién de la profecia (la de Mer-
lin), se refiere tinicamente a la hecha del fran-
cés; y al decir que la hizo al castellano, fué
por considerar entonces al gallego, mucho mds
al literario, como lengua del reino de Casti-
Ila (1).

Este Ruy Yannes o Eannes es uno de los tro-
vadores que figuran en los Cancioneros de los
siglos xur al xiv. En él nos ocupamos en el ca-
pitulo que dedicamos a los trovadores y jugla-
res gallegos y es absurdo suponer que escribie-

(1) Ademds delatan su origen galaico las alusiones a
las profecias de Merlin del Ciclo bretén, mds extendidas
en Galicia que por Castilla.
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se el poema en castellano, siendo €l gallego y
uno de los poetas galaico-portugueses que solo

utilizaban nuestra lengua.

Crénica, porque su autor,

EHGENIO CARRE ALDAO

de sumo interés esta
testigo presencial,
nos refiere la historia de su época y la grande-
za de los hechos, cantados con tal habilidad,
que hacen su lectura de gran provecho para el
conocimiento de las personas y sucesos de

aquel tiempo.

Es muy importante y

1

Hay en el Poema de Alfonso XI muchos ver-
sos que parecen hemistiquios de romance; pero
hay también redondillas compuestas entera=
mente de octosilabos liricos de movimiento
trocaico mucho mads acentuado, por ejemplo,
aquella tan sabida:

El rey moro de Granada
mas quisiera la su fin:
la su senna muy preciada
entreg6la a Osmin.

Los versos del Poema son rimados, pues aun
cuando hay muchos asonantes y rimas falsas,

casi todas pueden corregirse, como lo hizo
_Cornu, leyendo los finales en gallego, lengua '

Sl i v A" e bl e A EEEE A L A
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en que, indudablemente, como dejamos dicho,
debié haber sido compuesto primeramente el
Poema, y vertido después con imperfeccién al
castellano por el poco conocimiento que de
la lengua gallega tenia quien verifico el tras-
lado, o por causa de las mutilaciones y erro-
res en las copias.

El Poema de Yannes es el trasunto del pri-
mitivo cantar de gesta, al romance histérico:
La transformacioén iniciada por este poeta en
la métrica habia de ser imitada por el rabi
Sem Tob en sus Consejos y documentos al Rey
D. Pedro, primera muestra de poesia gnomica
en castellano. Escrita la obra en cuartetas de
versos eptasildbicos, rompe la pesadez del ver-
so de catorce silabas, siendo ademis su autor
el més antiguo poeta judio que compone en la
lengua del centro de Espafia. También otro
poeta hebreo, del siglo xr al xn, Jud4 Levi (1),
al igual que el drabe Abén Guzmdn, da cabida
a versos enteros o con palabras gallegas o cas-

(1) LuzzaTo: Virgo Filia Jehudas, sive excerpto ex
inedito celeberrimi Jehudae Levitae Divano, prefatione
et notis illustrata, Praga, 1848. Es una pequefa crestoma-
tia del texto.

Divan des Castilliers: Abul Hassan. Comenzada por
LuzzaTo la edicién en 1864, la muerte no se la dejo ter-
minar. En 1894 la continué y terminé H. BRODY. El italia~
no SALOME DE BENEDETTI hizo una traduccién méds co-
~ piosa de este Divan.

3
-
4
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tellanas, mezcladas con el texto de su lengua,
como estos dos de la edicion de Gelger, desfi-
gurados tal vez por el copista:

Venit la fesca invencennillo
Quem coide meu coragion feryllo.

IV

El Poema o Crénica rimada de Alfonso XI,
aun cuando pertenece a la poesia erudita o
sea mejor, si se quiere, un verdadero Can-
tar de gesta, pero de las postrimerias de este
género (1), nos demuestra que es en el si-
glo x1v donde, por la influencia de los canticos
populares, especialmente los gallegos, debe
buscarse el origen de los romances, pudiendo
considerarse el Poema como su precursor, pues
el metro de la Crénica son octosilabos de esti-
lo narrativo. La forma del romance, que es la
mis caracteristica de la poesia espafiola, susti-
tuyendo al pesado alejandrino por el mas ar-
monioso verso que hay para los cantos, el octo-
sflabo debi6 nacer igualmente en Galicia, y de
aqui fué trasplantada a Castilla, a juzgar por
los indicios de que hablamos, y que dejamos

(1) Otra prueba mis de que fueron utilizados en Ga-
licia.
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consignados mids atris y por lo que exponemos
mds adelante en el capitulo XVIII.

Qué debe entenderse por romance, su géne-
ro de poesia, primeros testimonios de su exis-
tencia, su influencia en la literatura e historia,
todo esto se encuentra admirable y detallada-
mente estudiado por el insigne Menéndez Pe-
layo en su Trafado de los romances viejos, to-
mo I, Madrid, 1913, volumen XI de su «Antolo-
gia de poetas liricos castellanos»; pero no cerra-
remos este parrafo sin que antes hagamos cons-
tar, por lo que significa, que, contra la opinién
formada en los primeros momentos, y antes de
que se espigara en el abundoso campo del folk-
lore gallego, de que se carecia en Qalicia de
romances populares, por el contrario, es tanta
y tan grande la riqueza que de aquéllos posee-
mos, que hay comarcas donde se encuentran
mds completos que en las versiones recogidas
por Pidal, Almeida Garret, Carolina Michaelis
y otros.

Y asi tenia que suceder, dado que el princi-
pal elemento de nuestra lirica en los siglos me-
dios fué el puro y fragante manantial de la poe-
sia popular, tan perfecta y acabada en nuestra
regién, que aun hoy conserva un inmenso cau-
dal oral inexplorado. Sélo de primera inten-
cién podemos indicar de memoria romances de
asuntos tan variados como lo expresan sus ti-

- tulos de O segador, Gandolinos, Santa Irfa, Os

Bt
b T
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Santos Reises, A Serenita, O lume, As estreli-
fias do Ceo, A Pena da doncela, Branca frol,
O Conde de Andrade, Gerinelda, O Canouro,
Dama Gelda, Rosalinda, A frol d'augoa fria,
A Lua, Infantina, A fada fadina, As boas fa-
das y otros (1).

Sabe Dios, asi y todo, cudntos habrd por ahi
que sean de origen gallego, pero traducidos o
adaptados al ambiente castellano. Baste decir
que como ejemplo, y tomado al azar, podemos
sefialar como gallego el Romance de Rosa fres-
ca, que figura en Las cien mejores poestas (liri-
cas) en lengua castellana, recogidas por don
M. Menéndez y Pelayo, pag. 22.

Efectivamente, no hay méas que leer el ro-
mance en cuestién, y haciendo la restitucién
lingiiistica, facil y sencilla, se ve como aquél
queda mds perfecto y acabado, pues al arreglar-
lo al castellano se hizo casi al pie de la letra y
ajustidndose a la sintaxis gallega. Pero atin hay
mas; el traductor no se fijé, y asi contindan los
interlocutores, llamando fierras de alld a Cas-

(1) Véase: M. MURGUIA: Galicia, de la coleccién Es-
paiia: Sus monumentos y artes: Su naturaleza e historia.
Barcelona, 1888.

ANTONIO MARIA DE LA IGLESIA: El idioma gallego:
Su antigiiedad y vida (tres tomos). Corufia, 1886.

MANUEL MiLA Y FONTANALS: De la poesfa popular
gallega. Tomo V de sus obras completas. Barcelona, 1893.
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tilla y a Le6n, otra prueba mis de que no fué
castellano su autor (1).

Y
Bibliografia.

De este Cadice, I11-Y-9 de la Biblioteca del
Escorial, y del que tan sélo tuvieron noticias
incompletas Argote de Molina, Zurita, Sarmien-
to y otros, se hicieron dos ediciones:

Poema de Alfonso X1, rey de Castilla y de
Ledn. Manuscrito del siglo xi1v, publicado
por vez primera de orden de S. M., con

noticias y observaciones por FLORENCIO
JANER. Madrid, 1863.
Poetas castellanos anteriores al siglo xv. Colec-

(1) Dice el romance:
el dijera otra razén
que érades casado, amigo,
alld en tierra de Le6n,
que teneis mujer hermosa
y hijos como una flor.

— Quien vos lo dijo, sefiora,
no vos dijo verdad, no,
que yo nunca entré en Castilla
ni alld en tierras de Ledn,
sino cuando era pequefio .
que no sabfa de amor.

.‘h.f.. I:‘l:.'#.'\: o

f.
Sy
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cién hecha por TOMAS ANTONIO SANCHEZ,
continuada por PEDRO Jost PIDAL y aumen-
tada e ilustrada a vista de los codices y
manuscritos antiguos por FLORENCIO JA-
NER. Tomo 57 de la «Biblioteca de autores
espafioles», de Rivadeneira. Madrid.

Acerca de esta obra pueden verse, entre
otros:

CAroLINA MicHAELIS: Grundriss der romanischen
Philologie, tomo II.

Estudos sobre o romanceiro peninsular: Romances
velhos em Portugal. Madrid, 1900.

M. MexiNxpez PrrAvo: Anfologia de poetas liricos
castellanos desde la formacién del idioma hasta nuestros
dias, tomo I, volumen 136 de la «Biblioteca Cldsica». Ma-
drid.

Historia de la poesia castellana en la Edad Media,
tomo I, volumen 4.° de sus «Obras Completas», Ma=
drid, 1911-1913.

J. Amapor pe Los Rios: Nota presentada a la Real
Academia de la Historia sobre el autor de la Crénica y
el Poema de D. Alfonso XI. Madrid, 1866.

Vi

Nos complacemos en dar a continuacién al-
gunas coplas de este Poema, poniendo a su
frente la restitucién que de ellas hizo al gallego
el ilustre Doctor Mr. Julio Cornu, eminente

profesor austriaco, a cuya buena amistad debe-

mos poder hacerlo.
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Esta restitucién, asi
que también damos

como los otros ejemplos
de versos defectuosos o

faltos de rima que quedan completos al redu-
cirlos a su lengua original, son la demostracién

mds concluyente de
so X1 fué escrito en g

Co

La villa ffuerte e buena,
Ffortalesa de Leuante,
Llamé a Rremon de Cordoua
Don Pedro, muy noble infante.

El rrey moro de Granada
Mas quisiera la su fin
La su ssenna muy preciada
Entregola a Osmin.

Non auedes de veuir
Quanto a uos ploguier
Mas auedes a morir

~ Commo otro omne cualquier.

En la uilla fiso entrada

~ Do fue muy bien rregebido, -
El Conde fiso tornada

que el Poema de Alfon-
allego.

pla 26

A vila forte e boa
Fortaleza de Levante
Chaméu a Rremon de Cardda
Don Pedro moy nobre infante.

28

El rrey mouro de Graada
Mais quisera sua fin;
Sua sefia moy prezada
Entregouna a Osmin.

121

NG& avedes a viver
Quanto a vos aprouguer,
Mais avedes a morrer
Como outro omé qualquer.

“¥
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306

Don Aluar Nunnes de Ossorio, Don Alvar Nunnezde Ossoirio,
Muches buenos con el van, Moitos bdos co el van,
Por Ssymancas passo a Duero  Por Symancas passou Doiro
E fuesse a Ssan Rroman. E foese a San Rroman,

528

Las guerras sse comengaron As guerras se comegaron
Cruas, de muy gran mangela Cruas, de moy gran manzela,
~ Contra el rey se fablaron Contra el rrey se falaron
E? : Tres omnes de Castella. Ricosomeées de Castela.

577

Yo non uos he a ssalir Eu nos vos hei a sahir,
Rey ssennor de vuestras manos,  Rey sennor, de vossas mios,
Yo uos cuydo bien seruir Eu vos coydo bé servir
Contra moros e xristianos. Contra mouros e chriftios.

VERSOS DEFECTUOSOS

Copla 45

Ally fue la su muerte Ali foi a sua morte

71
Aquesta lide deixemos
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125
Con Dios sseredes heredado Con Deos seredes herdado

132

Dad lo que prometierdes Dade o que promiserdes

158

Dar cuenta de la tutoria Dar conta da tutoria

185
E de los Condes saboyanos E dos Condes saboylos

199
~ Rregnar nunca podedes Reynar nunca poderedes

203

~ El buen rrey vos quiere cassar O bb rrey vos quer casar

229
A mi todos miedo me han A mf todos medo mhan

.
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445
De los moros de Gibraltar Dos mouros de Gibraltar
.
2 449
~ Penssad de faser guerra Pensade de fazer guerra
460

Muerto es el vuestro heredero  Morto es vosso herdeiro

664
Amad perdon e pas Amad perdd e paz

. ) 695
La lid fué arrancada A lide foi arrancada

898
Muerto es el mi heredero Morto es o meu herdeiro

s i

FALTAS DE RIMA

Copla 153

Aluar Nunnes a el llegé Alvar Nunnes a el chega
Que de Ossorio ffué llamado, Que de Ossorio foi chamado
E Gargilaso de la Vega E Garcilaso da Vega

202

" - El fabl6 luego gedo El lle falou logo cedo
‘0 eria syn contienda Eu o cria sin contenda
~ Mas del rey_he muy gran miedo  Mais do rrey he moi
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CAPITULO XV

El Cancionero de Lang (1350-1450)
Su importancia.

I

Un distinguido profesor de filologia en la
Universidad de Yale (E. U.), publicé, no ha
muchos afios, una recopilacion de poesias ga-
llegas bajo el titulo de Cancioneiro Gallego-
Castellano.

A los muchos conocidos y apreciados escrito-
res que en los Cancioneros galaico-portugueses
se han ocupado, hay que afiadir ahora el sefior.
Lang, quien, con su obra interesante y de gran
importancia para el conocimiento de la lirica
peninsular y de la lengua gallega empleada por
los trovadores castellanos, ha prestado un valio-
sisimo servicio a nuestras letras y a todos aque-
llos a quienes interesan estos estudios que el
moderno renacimiento de la literatura regional
hace sean mds convenientes que nunca.
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La compilacién del Sr. Lang, a mis de utili-
sima era necesaria. Ella llena el espacio com-
prendido entre 1350 y 1450 y rompe la solucién
de continuidad entre la escuela galaico-portu-
guesa (1200-1350) y la castellano-gallega (1449-
1521). Es el trabajo del Sr. Lang un estudio del
periodo de transicién de la lirica de la Penin-
sula entre aquellas dos épocas, o sea desde su
apogeo, bajo el reinado de D. Denis (1279-1325)
hasta su relativa decadencia, mediado ya el si-
glo xv (1).

Pero si en Portugal como en Galicia Ia lirica,
especialmente la cortesana, parecia caminar ha-
cia su ocaso, en cambio en Castilla seguia aun

(1) Otro mérito, y no de los mds pequerios, tiene el
Cancionero del Sr. LANG. Fl nos permite aumentar los
nombres en la lista de los iiltimos trovadores castellanos
que utilizaron la lengua gallega para sus composiciones. A
los ya conocidos podemos agregar ahora los de Pedro de
Valcérceel, D. Pedro, Infante de Portugal, Montoro, Pedro
Quifiones, Pedro de Santa Fe, Alvaro Goncalez de Alcdn-
tara, Gémez Manrique, Gonzalvo de Torquemada, Estama-
riu, Marqués de Santillana y otros que nos hacen ver que
la tradicién lirica gallega no concluyé, como se crefa, con
los poetas del Cancionero de Baena, sino que sus tltimos
intérpretes lo fueron trovadores de fecha mds posterior, y
POr €s0 no acabamos de comprender el sentido de la carta
del Marqués de Santillana, que da a entender que en su
tiempo no se hacia ya uso del gallego, cuando lo vemos,
ade;zis de utilizarlo él, empleado afin muchos afios des-
pués,
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teniendo devotos cultivadores, y Alfonso XI
(1312-1350) y su corte, en la que figuraban los
ultimos trovadores galaico-portugueses, conti-
nuaron trovando a la moda antigua.

1

Por eso el Cancionero del Sr. Lang, para po-
der apreciar el grado de desarrollo comprendi-
do en la época que abarca, es de un mérito
absoluto. En €l se ve iniciado el progreso del
castellano como lengua que no tardar4 en poder
ser adaptada para la lirica, y la escuela gallego-
castellana alborea, cultivindose a la par los idio-
mas del Noroeste y del Centro.

La lirica cortesana gallego-castellana, y con
especialidad sus composiciones en gallego, son
la parte integrante de la obra del docto profesor
americano. Para ella se ha valido de entresa-
car de Cancioneros y Cddices todas aquellas
composiciones gallegas que a su estudio mejor
pudieran interesar, empleando una labor de res-
tauracion, nunca tan bien alabada como se me-
rece, para restituir a la lirica gallega poesias
cuya identidad pudiera ponerse en duda por lo
alterado de su texto, ya porque no familiari-
zados con la lengua, la alteraban los copistas
castellanos en sus traslados, o ya porque los re-
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colectores de otras regiones traducian los textos
gallegos a su propia lengua (1).

Restituidas a nosotros esas poesias por la me-
ritisima empresa del Sr. Lang, su Cancioneiro es
indispensable para el conocimiento y estudio de
este periodo de transicién y para darnos a co-
nocer la continuidad e influencia de la tradicién
literaria galaico-portuguesa entre el primero y
segundo periodo de la lirica cortesana en la
Peninsula.

En la coleccién del Sr. Lang vése cuanto, por
el cardcter diferente de la raza, ha perdido la li-
rica galaico-portuguesa. Ya aquellas encantado-
ras, fliidas y elegantes Cdntigas de amigo llenas
de expresion y sentimiento, desaparecen. A la
sencillez en la forma sustituye el artificio y la
frase convencional; la espontaneidad abandona
el campo al rebuscamiento, y lo artificioso suple
a lo real e inspirado.

No carecen, asi y todo, de mérito las compo-
siciones. Si no producen el sentimiento estético
de los primeros tiempos, en cambio sirven para
darnos a conocer cémo el alma de Galicia habia
podido infiltrarse en Castilla y convertir una
sociedad ruda y guerrera en otra muy diferente
que buscaba el olvido de los cuidados y penas

(1) Las composiciones fueron entresacadas de diferen=
tes Cancioneros escritos en los tres idiomas literarios de la
Peninsula, que eran castellano, gallego y cataldn.
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de la vida en el cultivo de la poesia, que la
transportaba a un mundo ideal, alejéndola de
las bajas pasiones terrenas.

11

Cancioneiro Gallego-Castelhano, the extan Ga-
lician poems of the gallego-castillan lyric
school (1350-1450) collected and edited
with a literary study, notes and glossary by
HENRI R. LANG, professor of Romance Phi-
lology en Yale University, corresponding
member of the Royal Academy of Sciences
Lisbon. - I - Text, notes and glossary. —
New-York, 1902,

-
. »

Este Cancionero trae composiciones de:
Pero Gongalez de Mendoza.

Macias o Namorado.

El Arcediano de Toro.

Pedro de Valcircel.

Garci Ferndndez de Gerena.

Alfonso Alvarez de Villasandino.

Un bachiller de Salamanca.
Pedro Vélez de Guevara.

D. Pedro, Infante de Portugal.
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Itigo Lopez de Mendoza, Marqués de San-
tillana.

Montoro.

Pedro de Quifiones.

Pedro de Santa Fe.

D. Alvaro (Gongales de Alcdntara?).

Go6mez Manrique.

Gongalvo de Torquemada.

Estamariu.

Andnimos:

Un portugués.

Otro portugués.

Paralelisticas, tomadas del Cancionero musi-
cal, de BARBIERI. Madrid.

Estas composiciones, restauradas al gallego,
pertenecen a diferentes Cancioneros, unos pu-
blicados y otros manuscritos, entre ellos los de:

CaxcioNero peE BaApxa, Madrid, 1851.

Caxcrosero xoM. 1 - VII - A 3; Biblioteca Real de Ma-
drid. Fué publicado por ALroxso Ptrez Nieva, con el
titulo de Coleccién de poesias de un Cancionero inédito
del siglo XV &. Madrid, 1884,

Gavrarno: Ensayo de una Biblioteca espafiola de li-
bros raros y curiosos &. Madrid, 1863-69.

CaxcioNnero pE HErBERAY, 33382. Museo Britdnico.

CaNCIONERO DB SAN RoxAx, M. 48. — Biblioteca de la
Academia de la Historia.

CaxcioNero pe Lorez Stukica, Codice del siglo xv,
ahora por vez primera publicado. Madrid, 1872.

Apovro Mussaria: Per la Bibliografia dei Cancione-
ros spagnoli (Ein Beitrag zur Bibliographie der Cancio-
neros).




CAPITULO XVI

Influencia de los trovadores gallegos.
Sus imitadores. — EI Cancionero de Baena.
Su significaci6n.

I

Con el siglo xiv al desaparecer, por decirlo
asi, el mester de clerecia y el verso alejandrino,
entra la lirica en plena evolucién y se crea, des-
pués de la escuela galaico-portuguesa, la escuela
galaico-castellana o de los trovadores caste-
llanos (1).

Vana fué la lucha que para conservar el mes-

(1) Muchos achacan al cambio social del siglo X1v un
cardcter burgués, en contraposicién al caballeresco que
predominara hasta entonces, porque sustituye a la poesia
de los tiempos heroicos, el idealismo y naturalismo en el
arte. Para nosotros acusa, en cambio, un adelanto que nos
muestra una sociedad culta y elevada al relegar a puesto
secundario los cantos a la grandeza, sublimidades y horro-
res de la guerra.
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ter de clerecia sostuvieron sus cultivadores y
afectos. El arte nuevo, popular o de los jugla-
res, que aquellos juzgaban tan plagado de for=-
mas toscas y desalifiadas, triunfé definitiva-
mente, por estar lleno de ritmo, belleza y poe-
sia, y desterr6 la pedantesca, monoétona y pesa-
da quadernavia.

Pero los juglares pagaron cara su victoria.
Si en siglos anteriores iban a la par en consi-
deracién con los demds poetas, y juglar, maes-
tro y trovador eran sinénimos (1) aun cuando
no fueran gente tan literata como se cree, te-
niendo en cambio mejor posicién social de la
que se les supone, vemos que €n tiempo del
Rey Sabio, tan amante de la poesia y comparie-
ro y amigo de trovadoresy juglares, debié
aquél, por algin motivo, de cobrar enemiga a
los tiltimos, cuando en las Partidas, libro XX,
titulo XXI, prohibe: «Que los juglares no di-

(1) BERCEO se llama juglar, maestro o trovador indis=
tintamente:

Ca ovi grant talante en ser tu ioglar
Vida de Santo Domingo, copla 775.

Yo maestro Gongaluo de Berceo nonmado,
Miracles de Nuestra Serora, copla 3.

Aun mester te pido por el tu frobador
Loores de Nuestra Sefiora, copla 232,

Fué el primer poeta castellano que se llamé trovador. b
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»xessen ante ellos (los caballeros) otros can-
ntares sinon de gesfa o que fablasen en fechos
nde armas.» Tal determinacion la supone hija,
el Marqués de Valmar, del enfado que en el
dnimo franco de Alfonso X pudo causar el sutil
y monétono platonismo amatorio de los jugla-
res, a imitacion de los poetas de Languedoc y
de la Provenza. Alguna causa més debi6 influir
en el Rey-poeta, porque en el mismo Cédigo,
partida IV-X1V, ley 3, sefiala «quales mugieres
nson que non deuen rescibir por barraganas
»los omes nobles e de grand linaxenr, y entre
ellas sefala las «juglaresas y sus fijas» (1) y en
la De las infamias de Derecho, V11-VI, ley 4, se
agrega: «el alcahuete. . . es infamado por ende,
notro si los que son juglares, e los remedado-
nres e los facedores de los gaharrones que pu-
nblicamente andan por el pueblo o cantan o fa-
ncen juegos por precio que les danw,

Acerca del significado que a partir de esto
se debe dar a la voz juglar, yoglar o yuglar, di-
jeron lo bastante el P. J. LEINIANO SAEZ, en la
extensa y erudita nota que dedica a esta mate-

(1) De ellas dice el Libro de Apollonio, copla 490:

Qua non so juglaresa de las de buen mercado.

En Galicia hubo bastantes, y en los documentos se las

~ llama cantatrix.

.vi'-'.
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ria en la pagina 335 de su Demostracion histo-
rica del valor de las monedas que corrian en
Castilla durante el regnado del Serior Don En-
rigue 11, Madrid, 1796, y el P. SANTA ROSA DE
VITERBO, en su Elucidario de palavras, termos e
frases que em Portugal se usavam (primera edi-
cion, 1788-99 y segunda, Lisboa, 1865), en don-
de se expresa asi con referencia al Cdd. Alf., li-
bro III, tit 15, § 18:

«Chamouse jograr o que vivia a maior parte
ndo anno tocando por preco varios instrumen-
»tos em festas, que nao eram principalmente
«eclesiasticas, e de servico de Deos. O clérigo
njogral perdia o privilegio clerical, quanto as
»suas cousas, se despois de admoestado, se nao
»emendava: e sendo casado, nao so quanto as
ncousas, mais tambem quanto a pessoa o per-
rdiar (1).

Y ya que en los juglares nos ocupamos, no
estard por demds citar aqui algunos de los ga-
llegos de los que tenemos noticias (2). Figuran
entre ellos Martin Froaz, jograr de Guimil
(Puentedeume-Coruifia), que aparece como tes-

(1) Pdgina 42, tomo II de la edicién de 1865.

(2) A. MARTINEZ SALAZAR: Documentos inéditos. Jo-
graes gallegos. «Revista de Historia y Literatura Espafio-
las, Portuguesas e Hispano-americanas.» Ao I, Junio a
Julio, péginas 232 a 234, Madrid, 1896,

JOSE ViLLA-AMIL Y CASTRO: Otros jograes gallegos,
_ en la misma Revista y afio, piginas 314 a 316.

i B
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tigo en escritura de 1260. Guillade, en las can-
ciones 1.101 y 1.102 del C. de la V. alude a
Martin Jograr, ;serin uno mismo o Martin das
Donas, testigo igualmente en otra escritura de
1277 en la que figura también como testigo
Pero Amigo, clérigo, acaso el Pero Amigo de
los Cancioneros?

Vemos asimismo citado a Joha Dauoin, de
Betanzos, quien suscribe escritura de venta al
Monasterio de Sobrado, y que puede ser, qui-
z8s, el Joan de Auoyn, del C. de la V.

Pedro Moogo, clérigo de San Fiiz, sirve de
testigo en una donacion al Monasterio de Mon-
fero en 1271, y Villa-amil y Castro asegura que
en 1248 era clérigo de las Puentes. Es induda-
ble que este Moogo es el que con este apelati-
vo encontramos en los Cancioneros.

11

Hasta esta época los trovadores, cualquiera
que fuera su oriundez, no emplearon para la li-
rica otra lengua que la gallega, no sélo por més
culta sino por su superioridad, dado su caricter
musical, que la hacia insustituible en todas las

- composiciones sagradas y profanas destinadas
~ al canto, pero alejindose, como sucedié en Ca-

2, de la imitacién provenzal-galaica, con-
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cluyeron por seguir los modelos italianos del
renacimiento (1).

Asi el esplendor de pasados tiempos va ca-
minando hacia su ocaso. La lengua dulce y me-
lodiosa del Noroeste comienza a ser adulterada
y sustituida por la de Castilla, si bien ésta ain
ha de tardar en verse en plena eflorescencia y
no se emancipard tan pronto, teniendo que se-
guir tomando prestados del gallego voces y
giros para poder trovar.

Ya la influencia lirica gallega, tan general en
otros tiempos no lejanos, pues en las ribricas
de los Cancioneros las hay de poetas no galle-
gos, va cediendo paulatinamente ante el influjo
de las nuevas corrientes iniciadas con la apari-
cién de la escuela sevillana a impulsos de la
poesia dantesca, pero asi y todo aun llena el si-
glo xiv nuestra lirica y el Cancionero de Bae-
na (2) es la prueba mas admirable de lo que fue-
ron durante la décima cuarta centuria la poesia
gallega y su influencia en la lirica castellana, en
la que ejerci6 el mismo papel que la siciliana
respecto de Italia.

(1) En Catalufia no se amo!dé la poesia provenzal al
modo de ser de aquel pueblo, por no identificarse con
su poesia popular, conservando toda su fuerza erudita, li-
rica y exdtica hasta el siglo X1V, en que nace la escuela ca-
talana, hija de la provenzal.

d& Del Poema de Alfonso X1 ya dejamos hecho men-
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‘ De ahi que como el lirismo provenzal, muer-

} to ya, a pesar de los esfuerzos para su renaci-

miento en el siglo xi1v, no llegbé a los poetas
castellanos sino por mediacién del lirismo pro-
< venzal-galaico, las métricas, incluso el endecasi-
labo que aparece por primera vez en castella-
no (1), usadas por el Arcipreste de Hita, el mas
grande de los poetas de Castilla en el siglo x1v,
no son sino derivacién de la poesia e influencia
§ galaicas (2).
- Ademis por las composiciones que encierra
e dicho Cancionero, se deduce que (inicamente
: imitando, aun cuando fuese pilidamente, a la
lirica gallega, s6lo asi podia haber entonces en
S la poesia la delicadeza, ternura y gentileza que,
ks hasta més tarde, no habia de adquirir por si
B propia la lirica castellana. «Desde el Archipreste

(1) En gallego ya hemos dicho que la primera vez que
se us6 en Espaiia fué en tiempo de Alfonso X:

»Aqueste non falaua nen oya

ne chorand’e mugindo lle rogaua.»
S (Cintiga LXIX.)

(2) Més que imitarla parece que lo que efectiia es paro-
diarla en sentido realista, tomando como modelo a su con”
tempordneo Alfonso X. Sus Cantfares de loor d Santa
Maria son las Cdntigas del Rey Sabio. Sus Cantares es-
colares y de ciego, estin inspirados en la poesia popular
gallega, y sus Serranillas lo estin a su vez en los Cancio-

~ neros galaico-portugueses.
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nde Hita hasta el Marqués de Santillana, ni una
nsola vez vienen a refrescarnos en las 4dridas y
»mondtonas paginas del Cancionero de Baena,
raquellas rafagas de poesia que nos sorprenden
nen las Cdntigas de amigo y de ledino» (1).

111

Antes de entrar en el estudio del Cancionero
de Baena, como resumen de lo anteriormente
expuesto y de lo que mdés adelante afadiremos
para no tener que hacer sino una simple refe-
rencia, parécenos oportuno dar aqui una lista
de los imitadores, o si se quiere mejor de los
que, inspirados en la escuela trovaderesca ga-
llega, dieron variedad y armonia a sus compo-
siciones, librindolas de la sequedad propia,
hasta entonces, de la poesia castellana. Abarca
esta ligera descripcién desde el siglo xiv a fines
del xviu, y por ella se verd cémo perdurd sin
interrupcion nuestra influencia en la poética
nacional.

(1) MENENDEZ Y PELAYO: Prélogo al tomo IV de la
Antologia. Madrid, 1893.

No somos tan categéricos como el ilustre critico: en el
Cancionero hay poetas y poesia; pero solamente en las
composiciones en gallego. No nos ciega el amor regional:

basta s6lo comparar para comprender lo justo de nuestra
‘aseveracion. ¥
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El primero en copiar a nuestros trovadores
fué el Arcipreste de Hita (12...-1350 ?) con sus
Gozos y cantares de loores a la Virgen, sus
Trovas cazurras, Cantares de ciegos y Serrani-
llas. El infante Don Manuel (1282-1349), como
puede juzgarse por los versos del Conde Luca-
nor, también rompié con la monotonia de la
métrica castellana, y con sus poemas de cator-
ce, doce, once, ocho y cuatro silabas, nos prue-
ba que fué: «muy aprovechado discipulo de los
rtrovadores gallegos». Siguiéle Pero Lépez de
Ayala (1332-1407), cuya parte lirica del Rimado
de Palacio, escrita indudablemente durante su
prisién en Portugal, pertenece por entero a
nuestra escuela «por el abandono de la cua-
vdernavia, sustituida por las estrofas graciosas,
vligeras y cantables de los trovadores galaico-
nportugueses» (1). Con Pero Lépez de Ayala
desaparece por largo tiempo el verso alejandri-
no de la métrica castellana.

A Ayala sigue D. Inigo Léopez de Mendoza,
primer Marqués de Santillana (1398-1458); por
el mecanismo de sus estrofas, su elegancia y su
facil y natural ductibilidad en la rima, hizo que
se aclimatara definitivamente nuestra Serranilla
gallega en la poética castellana, a la que hasta

(1) MENENDEZ Y PELAYO: Historia de la poesia cas-

" tellana en la Edad Media, pig. 374, tomo, 1. Madrid,
1011-1912. '
‘;ﬂ.b - -
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entonces, y s6lo de un modo imperfecto, trata-
ra de copiar el Arcipreste de Hita:

Todas las poesias de Santillana, que estdn
inspiradas y modeladas en las de nuestro Parna-
so regional, son dechado de gentileza y gracia.
Su celebrada y popular Vaguera de la Finojosa,
como las otras, que no alcanzaron tanto renom-
bre, y sus villancicos, en uno de los cuales, de-
dicado a sus hijas, da cabida al elemento popu-
lar (1), y sus decires nos recuerdan los gracio-
sos y gentiles versos de nuestros trovadores.

Santillana fué, quizas, el tltimo de los poetas
castellanos que utilizaron nuestra lengua, como
nos lo prueba en la cancién que damos més ade-
lante tal como la restauré Lang en su Cancionero.

Como hemos dicho ya, no acertamos a expli-
carnos como el Marqués aparece escribiendo en
gallego, y estd en oposicién consigo mismo,
cuando en su tan conocida y citada carta nos
dice: «Non ha mucho tiempo qualesquier de-
nzidores e trovadores. . . » «. . . todas sus obras
»componian en lengua gallega.» A juzgar por
esto no debia utilizarse ya en tiempo de Santi-
llana nuestra lengua para la lirica en Castilla, y
sin embargo, no entonces, pues el Marqués la
utiliz6, sino mucho después, atin era empleada.

(1) Es el en que figura el canto popular: La nifia que
amores ha, — Sola, ;como dormird?, que también fuera .5
y2 glosado por Airas Nunes, en el nfim. 454 del C. de laV.




